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Karşımızdakiler Kadar Cesur muyuz ?

Ahmet Telli

İsmet Özel, yayrmlaııan son yazısrnda,

şiiıimizin güncel soTununu «j3jrl€ı iİİtel-

lect'iı pençesinde, (1) yafgısıyla açlk ve net

bir biçimde ortaya koyuyor. Diişiindüğiinü
genel ve yuvarlak siiz yığışımlalına boğd-
madan belirten yazar, şöyle diyı.ır andı.ğımız
yazrsında:_

.1960'tan sorıra fiirk kiili,;ıü blzlı §
yasallaşma §iilecine gtdi. Bu kagıulmaz
değişmeTıin gijze batar iki sşnucu oldu,
Biİincisi şairlerin okuyucuya ı.,ağırnlılıkla,
rrnı peşinen kabul etmelerı ve buna bağlı
olalak ikinci§i, şiirin kerıdi doğasında (do-

ğuş sebeplerinde) bulunan araşıu ma yoüa-
nnın terkedilrnesidir.»

Ait oıİnaüs bir d{inya ğörüşiirfin ter-
minolojisiyle yola gkan Özel; .Tiirk şü-
rinin bugiin paıazit oldıığunun,n belirgın
ka.ıtı, şaiılerin ait oidukları ideolojü
kar_pın ve uzlaşma çğ\Tesini,ı d{işiiısel
ş€rr,şiyesi altında bulunuürldtr- Yani şiir
kendi giicilyle değıl, toplumsal bir konrı-
nun kirasıyla geçinebilınekte. Şifue yaban-
cı olan (hatta düşman olan) bif gti,vdede

asalak yaşamaktedlr., diyor ve şun]an ek-
liyor: <Bilinçli bif tasıİıruh uzantısr olan

şiİler yaalma},a çalışılü ve sonuç şair-
lerin kendilerini intellect'in pençesine br-
rakmalarına, şairüklerini görıliiırce iğdiş eL
melerine vaıü.ı

İsmet Özel siyasayr d!ştal\yaıı bil
dü§ilncğyle şaiileri «inttllecü'ü irğıçğğtn-
de, olınakla sudaıkeıı bunm yeiine neyi
iliame etmek iatadiĞürt de ayıu hetiüle
koyuyor. d, siyasa ybrine ışairin biiicik-
liği,ni İnutlakıaştırilat t§temektıdir. Pe_
ki, bu da btr.itİglleetı değİ iıidiı? Salü,
«şiiİin doğ§ sdbepıeri, b8yle bir müıa}-
laşturilanü ğer6İç€si saiübitiı nıi?

Christopher Caudwell'in şu sözleri,
Özslid yafgılariim ışıkbhdinlrrıeğiiıi yar-
diiırcı olibilir gibt ğğliyof bizö:

Burada üstiinde dum:i,k isttdiğınü,
İ. Özel'ln ideololtk kaliışuııınr iıdel§Jtek
deği]: Bir tdvİın alhru çizmek...

Peki, İ. Özel'in çok açıt koydtığu bir
sorıını,en aziridan al,rıı ıiçülıkla bidei de
koyabilmekte miyü? Öiıe, ıiü vığşiıiıLın-
na boğulmadan, kaçmdya çalışınadan ya-
pabiliyor muyuz alııı şeyi?

En az karşmızdakiler kıdaı cettır
muyuz acaba?

1 İaİnet tiEl, işıiİl€f fubllğct'in pen-

çesiidcı, Ydzkd bd$iydt, Saşı 1S, tltğan
1982

2 o. ğ§üdht:ıl, Yarılısğıllh ü ce?tğk-
ıibt s ıb, parğt yıyınııİı

"Sanatia idealistler, saııat yabıtına,
tizneı ba şey gibi, sanatçınü İa da sanat
izleyicisinin kafasındaki'duyum' oilaıak
bakaılar ve tamamiyle bu tımel iizeiirde
bh sanat kuramı ileri siirdrleı. Estitü
duygu-İıun tat§ılmaz ve soı erek oldufu-
ıra, bu duygımun bütiınüyle kendi içıerinde
onuınına, herhangi bir saıat eleştüisiniı
kişisel ve öznel olİnası gerektiğiİre inanrİ-
lar., (2)

Elbetüe İ. Özel'e göre sorurr böyle kc
nularnaz. Sözde kaba gerçekçiliği aşaa-
l.ama adına (sanki §yasayı yeğ,lemek kaba
gerçekçükm§ gibi ve siyasayı yeğleyince
insani gerçeklikler reddediliımiş gibi!) şii-
rimizin yaİattlğı zğnginliklğri hlçlethektir
oılun amacı. Böylece belki bfuçok kişlyi
de ketenp€r€ye getirebileceğini hesapladı-

ğuu sezmiyor değiliz. Çüiüii siiriıiizin
ğüncel sorunları eİUette rb", ama bu, i.
Özeür saplaıtılarr ile çöziimleııecek ile de-

ğil.
|ıüaa
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Yoz Şiirden Diri Şiire
GüIten Akın

İlk çağ insaru şiiıe, kerıdini korurna ve ço-
ğalarak geleceğe aktarma amacıyh yaptığı ey-
lom ve edimlerde, büytisel sözleri eş lnlmayla
başlamıştır. Şiiri& insanla birlikte varolduğu
stiylenebilir. Birlikte tiretimi gerektiren ilkel ko-
rniinal toplumda şiirler de ortaklaşa söylenitir
olmuştur. Çofu kez ezgiye katılarak.

İhsanın uygarlık birikimini sağlamaya yönel-
diği ve çoğunluğun köle olarak çalıştığı köleci
dönerrıde, daha soma da kapitalin eglemenliği
döneminde, bir azın]ığın bütiin yönetimsel ve
l ültiirel etkinlikleri üstJenmesi gereirniştir. Kü-
ttir (bjüm ve sanat) ıız,ırıariıklar alanı olaı,ak
ayrılmş, ustalar eliyle ıireüIıniştir. Sanat giderek
bireyselleşmiş, bir elitist ziimre içirde dönenir
olrnuştur. Bir yandan biiyle olrnuştur da, iire-
ten, yeşrten sanatsu mr kalmıştır?

' Halk içinde, iiretim üşkilerine bağlı, biiyiik
ölçüde anonim, -bazaı da burjuvazinirıkinde ol-
Cuğu gibi üek tek ustalarınr çıkararak gelişiınini
siirdibmüşttir, öteki kesim. Kentlşmenin iş bti-
lümiiniin geüşmesi, halk bilgisini, halk şiir ve
miiziğinıi etkilemiştir ama yokedememiştir.

Ükeıniz şiirinin gelişimi de bu genel anla-
tım içirıde, ama kenü üoplumsa_l koşullarına
özgü bir göriinümde gerçekleşmiştir denilebilir.
Oşmanlınuı toplumsal ve ekonomik yapısı, ku-
. umları geregı, elit şiir, saray ve çewesinde, bi-
ıaz da konaklarda vüüyup giderken, halk şiiri
yalruz reayanın değil, eşrafın, Anadoludaki ehl_i
örfiin, askerin, sivilin siiri olma7ı sihdtirmüş-
tür. Ahilikten, tekkederı doğu, dinsel bir kim-
iiğe btirünmüşttir, ama gerek öziinde, gerek biçi-
minde ortak]aşalrğl e]den buakmıyarak. Sarayın,
soylu yaşamın gösterge§ Divan şiiri, içinde ge"
leceğe ait bir umudu banndıramazdı, barındır-
nıamrştır. Kendi içinde dönenip oyalama göre-
ı ini yerine getirmiştir. Halk şiirirnizse, haliın
hayatı içinde soluk alıp vererek, diriliğiyle ge-
leceği içinde barındırarak siirmüştiir.

Tarikat, dergAh, tekke yönlendimesi; gü
riiniirde dinsel ama o gtinlerin hayatı yönlendireıı
bağnaz din diizenine karşı çıktığ için, sözlerimiz
e kesim şiirler için de geçerlidir.

Halk ozadarından kimi],erini, kavgaların. is-
yanların ortasında yazdülanrıdan ideriz. «Fer-
man padişahın, dağtar bizimdir.» diı,erı Dadaloğ-
lı,, Köroğlu,

Yiirü bre IIızu paşa
Senin de çarkın kuılır
Güııerıdiğin padişahın
O da bir gün dewilir

Kaçıncı ölmeın bu hain
pır suttan öıtır airııır

kiyleyen Pir Sultan, sanrrsur ölümstiz atJara
bindi, sürüp geldi güni,imtize, dahi gidiyor.

Tekke şiiri sü sü soTar :

Kani şol dünyaya maffur olanlar
Kani şol meruile konup göçenler

Kani şol baş oluberı kim sanan]ar
l amu halkın hakkın yeyip içenier?

Yunus'u alçakgönüllü bilgeliği içinde
ten hiç bıkmayız.

Karagün ömrü az olur
Gam]anma gönü gamlanma
dediği için Karacoğlandan da.

aaI

seıırmek-

Cumhuriyet döneırıi şiiri, nasıl ki kademin
[ıı stı alanımıza, bu iki gözü dolu heybeyi buldu
öniinde. Divan şiiriyle halk şiiri. Yeni şiiri onlar
t,eslemeliyüler. Öyb olmadı pek. Ayrü durum-
lar kuralı bozmazlar. Genç Cumhuriyetimizin
şiiri, öteki üsty.rpı kuıumlaıı gibi batıdan te-
mellendi. Düa doğrusu temellenmeye çalrştı.
Keşti kendi geleneğyle, keııdi birikmiyle bağı-
nı. Divan şiiri anlaşılmazdı, eskiydi, giine yanıt
reremgzü. Halk geleneğiyse, aydın sanatçr kesim
için yabancılaşılmış, urıutulmuş, bir unuttwul-
ması görev sayılan bir uzaklıktayü.

Zaman zaman, birileri gelerıekte ara}ışlara
gırmedi mi? Girdi. Yüya Kemal'in .neo-klasi-
sizm yaratma, aşlııyla Divan şiirt kal_ıplarını
Lenimsemesi, biçemini ordan belirlemesi gibi.

a



GÜLTEN AKIN

Şiirirnizin giinceİ durumu nediİ? sorunıan
nedir? Bu sorulara gelebilİnek için, çok zorlana-
rak kısaltıımrş bu gfuişi yaptık. Çiinkii, giincel

şiiri, gİiniin toplumsat, siyasal ortanından soyul
lamıyacağımu gibi, geçgıişinden de soyıtlaya-
ılvıyız.

Şimdiyi, ağmtıs§-ıa btliküe eıe alnarun yeai
geldi. Ağıntısıyla birlikte diyorum, çfuIkİi, şiirin
sorunları varsa, buıun nedeni, şiiri de kapsayan
tiim toplurnsal yaşamdu. Diinüp dönüp gelüği-
miz, geldiğ,imizde daha da yiikselmiş bulduğu-
muz bu dönerııler, sikiimiizü ağzrmızdan çeHp,
sessüliği sunmaktadır. Bu dönerrüerde yaşamm
ortak özlerini oaylaşma, en alt diizeye inmeküe.
dir. Hızla tıiilme, parçalama, soyıilama. tekles-
tilme gündemd-.dir. Bu amaç, burjuvazinin artık
gizlemeye biıe gerek görmediği bir amaçtır.

Bfu çelişki ğibi gelir ilk bahşta belki, aına
diyoİum ki, şiir her zamandan daha çok, şiındi
gereklidir. Çtinkü her has şiir, bt ortak paydadı..
Bir iletişim aıacrdır. Yedikçe çoğalan bir has ek-
meğe dönİışebilil.

Batıdan temellenen şiiİimizin yönsemesi, bi.
çimde, biçemde, ib öykiinm€sinde kaünadr yal-
nu, batırun şiil siyasasrnr da ükemizdeki yerine
taşıdr. Şiirin yıldu adları itedi, Bu iiletimde
cı|ız, er:ez adıar yapay akrrnlaı oluşturuveıüler.
iModa alumlar usanç verince yerine hemen biı
yeırisi peydatılandı. Burjuvazının kucağında. BuI-
juvazi bfuibirine zıtrruş, tepkiymiş gibi göriin€n
bu akımlarm h?psini tuttu, benimsedi, Çiinkii,
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Daha yaı<ınmlzda başka ozanların da üvan
,jiri yöriiıE€sfude aıay§lara gfudikl€ri gttiildü.
Bu aıayrşlar da biçimde, biçtmde kalrlı. Bu ara-
ca, eşık biçimi söyleyişlere yönelen okumuş
ozanıarı da anmalıyu. Dönüp dönüp yiırcliy..ıruz;

Şiir yaşamın içiııde yeşerir, gelenelden seçip aı-
dığyla temelleniı,, yaşamqan ve gelenektm alı-
nan, ozaııın bfuikimiyle çalğşıİsa, o]ur. Kaİşd*-
sız şiir, karşrIrksız çek ğibidi!. Sabteliği eıgeç
o] taya çüar. Ne lıas ozan eline yalıışır, rıe haya-
ta yeniden döneeek giicü bulabilir k-endiıde. Bu
aşık biçimi söyleyişleİ bayağ] ve yoz. bir tİİlüğü
cie in§aflr nitelersek, enez, cüz kaldı,

Açüça söylemeüyiz ki, biı iki ad d§ında
toplumcu şiirimiz batımn temetlendhmesinden
L€ndini a]amadt. Entellei<tüel düzey yüselükçe,
bu eğilim aİitı. (Bu yarıJ_ış entellektüalizın an!.a-

yşı da biı beladır ya neyse..). .Ikiİrci yeni» fı
lan diye adıandırıIan di'nemde, bah kökenli, kö-
kensiz şiif, altm çağ]nr yaşadı. Bu temellenme
6e isüer istemez biçimde, biçemde kaıdı. Batınrn
talihinden toplumsal ve ekonomik yasattıından
yeşeren kendi şiiıi, bireyci de olsa, toplumcu
da ol§a, özü biçimine uygun, kendi kuralları için-
de hkır tıkır işlerken, bizimkinde, iereti imge
süsleriyle, ancak bir yapay biçern (üslüp) olabiı-
dü. Yaşam biçimindeki faİklıtık, korıüİaİın iizleş-
mesine olaİıak tanıİnadı. Biçim, azgın atlar gibi
aldr başınr gitti taa arıamsızlığa kadar. Arılamı,
cn kabada},ısrndan, evde ka_lmış ku gibi buno-
lan, varoluşçu diişünceye dayatı]rruştı.

ikinci yeni'nin en yi.i]<sek noktası, varüğrna
Jeğgin bunaİmının da baştadığ] nokta oldu. o
ı:oktada tam bir çlkmaza girili. İİallda şiirin
iletişimi tiimiiyle koptu. Baştarı, birkaç yiiz de
olsa sataı şiiİ kitaplaİın€. dönüp bakan o]İna&.
Çok açık oturum, gok panel, çtk topıanh, yaz-
ınalaİ çizmeler, giden giinü bile g€İi döndiıre,me-
djler.

Ülkemü şiirinin, dönemimizdeki s€riİveni bir
yanl§lar komddisine dönmüŞse. buııda ozanların
yan\ entellektüılizm anlayşlarının payr vardı
eıbet. Ama bir şeyi hiç unutmama} gerekiyor.
Hiç bir oluşum, gelişim kendini ge{r€l oıuşumdan
aynk fu+aınız. 1950-«) arasuun §yasal, sosyal,
ekoılomik yapısına ba.karsak, heınen her alaııda
bu yampiri temelleşırıe çabalarını, olumsıızluklan,
çaresülikleri gdr?biıtiz.

1960 laİa geıindiğ,inde, şiirimizde haıkg top-
luıncu yönseme, iistiindeki bashdaı birazcık oI-
sun kurtulunca güçlendiğ görüİiı. Öncesinde
Nazım'ınkiıer ve bitkaç başka ibtin vaıken, bir
yaİıdan giıçleııdi, öte yandan müthiş biİ yaygırt.
laşm4va, demokratJaşmaya girdi. yiizlerce geıç
@an detrgileri zorıuyor, kerıdine yer açınaya ça-
baüyordu. sağİk bi! geıişimdi bu. Bir iki nı
öncesine değin süİdü.



geniş kaıabaııkıxİa yavgırrlaşmış sanattn deı€t-
lenmesi olana.ksızü. O!ız, enez yıldızcıklar ve
ahmlaısa, el dltında bulundurtrıabiıir şeyl€f-
di. Yörılendiİilebilir, denetlenebilir, geri alıılp,
öne siirü|ebilir, çöp sepetine atılabitiıdi. Öyb de
o1du. Durağanlışmış, kaııplaşEuş ve de kaııkıaş-
mış bir tü şi.ir bu giin de sihdiiİüüp götürül-
mektedif . Etkiİıleşmeye zorl,anarak.

Defgiierin ilk sayfalannın yaş sırasıyla, öl-
meden öİrniiş bir kaç adla başlaması lronikleş-
miş bt illete cönİişmii§ttiİ. Diiniişsiin, büe ne
deyip geçemeyiz. nerici dergiler de aynr illeti
kader olarak paylaşmak zorunda duyıyorlar
kendileııini. Bu kader, daiıa doğusu kadersizlü
kaçın maz gibi göriinwor. Dergilerİü, hukukça
bil d€yişle, miizayaka halili tepe tepe ku[anan
hortlaksa, ölüer dünyasrruı donuk, soğuk, biri-
birinin aynı siizciikleriyle, her a},rn başrnda ya
da onbeşinde dergilerimizin baş sayfalannr kar-
şılüsız, zimmetine geçfui geçtivermektedjİ.

Büyi.ik paralı iidiiller, yayuüar, televizyon,
radyo, basın, onlaı için çalışmaktadır. Durmama-
casrna. Bakryoruz ki, okumaya alışık olduğumuz
gazeternizin saltat sayfası da, modasr geçtiği
için buıjuvazinin çöplüğl.ine aiılınış }irini, üstü-
nü başınr temizleyip yeniden giindeınine Almüş.

Bu, kuyudan ozaı gıkarmaya §oyrmmaıım
nedeni şu: Son kuşakların ozan adları içinde
ölçilerino uyan o kadar az 9d vaı ki. Aı.rıca,
gençlerin, şimdi ı-tygun da olsa, yaım bangi
konumda bir uygunsuzluğa (!) giıecekleri de
pek belli olmaz, değil mi ya? Öybyse, biraz
tatsız da olsa en giivenlikli yol, ölmüşlerle, öl-
meden ölmüşlerle el§ğİıde oynamak. Uıutmamalı
ki; öıiiıer tleğ§nezler, toplumcu bile olsalar.

Kuludan çüanlaı da, kabul etmeliyiz __ ki,
g6revlerini bihakkıı yerine getirmekteleı. ozve-
riletri öyle depreşiyor ki, sanatlanyla yetinrıeyip,
konuşuyorlar, yazü açıklamalaf yapıyorlar. Sa-
nat sanat içindir. Elitist bir talryı köriikliiyoİlaİ,
saııat yapuıınrn halk içinde yavdma eğlirrnerini,
yaşamı dönüştiirücü, insanı geliştirici sanattn
öniine geçmeye çalışıyoılar. ortak]aşa duyarlık-
lan pekiştirmek y€rine yoz, bireysel duyaılığı
egemen kılmaya uğraşıyorlaİ. Arabesk miiziğe,
değersidiği dolansryle değiı, ortakıaşa duyaııık
yarattığr için saldırıyorlaı.

Bu egemen-yoz sanatcı (CO-Production,la-
rmr ne kadaı, ne kadar s* izlemekteyü şimdi-
lerde. Ancak bu, bi! bizim sorunumuz mu? oo-
larrn da açmazları, vaı. Ayaklarını bastıklan her
yeıde otlaİ sarartyor, yozlukları korkunç biçim_
de sırıtıp duruyor.

Televizyoııda şiir §unan yamıık, kekeme gö-
fiintiiyğ bahn.

Şaşıp kalıİsıİlız, acırsınlz bir iki iyi dizeye.
Yok mu daha iyi§, peki? Ol§a getirmezler mi?

Biitiin olrnazlar olup, gideıken, olup gitmesi
gerekenin gerilediği, suskunluğa girüği görü-
mektedir. Nedir, olup gitİnesi geİeken? Gerıel
geç€r deyişle, hayatm bağrındaı fışkıran şiir. Ba-
ğın kopaımamrş, kedi yavrusunıın ku9ruğunda,
gerekçesiz sözlerle yiin },umağına dönnemiş şiir.
Hayatta yeri, karşİğ olduğu için oraya diinebi-
len, ytikselerı ve yükselten şiir.

Bif Nasrettin Hoca f*İasr vaİdu, biliİ§niz:
sormuşlar hocaya, hiç aşü oldun mu, diye. Bi
kez o1dum ya, üstiimüze adam geldi aıemiş.

Biliyor musunuz? Bu şiir üıkemizde ilk kez
bu kadaı çok adla yazılmaya ba§ıanm§h. Eski
ustalaİa Sevgiyle, şaygıyla dönüiiyordu. Genç
ozantar ilkyaz elrinleri gibi fışkuıyordu Dergüeı
onlarla artıyordu. Şiir kitapları çoğa\yordu aşk-
la, giizellikle. Renk renk.

Şimdi sorun bu, diıi olanıı gerileyip, yerini
yozluğa bırakıyor göİiinm,esi. Şimden geri 1955-
60 rn işlevi gerilere çekmiş arüamsu!ığın kapıla-
rına dayaımrş iiİiinıeİini ve bmzerlerini bol bol
göreceğiz samnm. Ama yine göreceğiz ki, iilke-
mizin, halkımızın hayatıyla, hayatunızla ilintisiz
o]an şiir ne çok desteklerıiıse desteklercin, yan-
sımayacak, yayılrrrıyacak, okurlıcu bularruya-
cakt[.

Şimü caıilanmş, genişlemiş göriinen oüul
kitlesinin iletişimi ber alanda bizim iirüıılerimizle
sağlanruştır. Bu alana yatuım yapan, bizim
iiriinlerimizle, halk-sanat, şiir kopukluğmun gi-
derilmesine canlı bir okur kitlesi yaİatıımasına
katJanma_k zorundaydı. Sanrlmasın ki bu itgi,
okufu! bekİediği şiİ yapıImadaİr da sijİer.

Peki, bu diıi, soluyan dediğimizde, aksayan
bil şey yok muydu? olınaz olur mu? Tam da
dönüp aİdımua bakacağrmız, keddimizi eleşti-
receğimiz, oturup düşiineceğimiz noktaya gelmiş-
tjk. Diinemin sessizüğinden yaraılaıup yapabilirü
bunu. Giir bir kaı,ılaktaı frşkıraıır, daha bir yo-
rarak yoşuta.rak, şiirin usuna daha iyice vurarak,
deyiş, anlatış seçinıine daba bir ijzen göŞtelerek
yaanaıırn yollaüru arayabiliriz. Derinlemesin€
yapacağmz çalışmayla, şiirimize yeni soluklaı
kazandırabiliriz. İğıe deüğinden geçeni, dan ta-
nesine sığaİı, yine de dünyalaTa srğmayanı bu-
labiliriz. Etkin olnantı yiıksek sesle konuşmayla
özdeş olrnadığım, ağır usul dalTanarak da bunu
sağLyabileceğimti görtiriiz. Duruluruz biı eyyam,
Ama bi kez bile hayatn dışına diişmeden ve
bu aılayışım:zdaı tidiin vermeden.

GÜLTEN AKIN
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Şiirimizin Güncel Sorunları
Samim Kocagöz

Önce }ısaca bir anıma değinmek isterim:
1941'de Fakiittedeyim. Bir öğle vakti dersten
çıktun. Kardeşim Ferzan'rn da der§ bitti mi?
diyeıekten İngi]iz Filojisi dersliğinin bulunduğu
koridora geqtim. İOz kardeşiııle öğıe yemeğine
gideceğiz. O zamaılar Tttkoloji ve Filoloji b<i-
lilrnleri Ze}ııep Hamm Konağııda. Dersüklerin
kapılarrnda, yuvarlak camlı pencerernsi yerler
vaı. İçeriye bir bakayım, ders bitti mi, derken,
arkamdan bir ses; 'Ne o delikantı, içeTdeki geıç
hanıİnlaİı mr seyred.iyornm?' dedi. hkilıni§im.
Aıkama dönünce de üıııü ronancımız Iıaıid€
Edip Haruİnla yizyiize getıim. Geıçkten de
kardeşimin sırufınn çoğunluğu hanımdr. Nasıj
da utandrm, süıldm: 'Şey.. efendim, kardeşi.
min dersi bitti mi diye bakıyordum. Birlikie ye-
meğe gidecektik...' karşüğını verdim. Iıalide
Flanlm, 'kim senin kardeşin bakayrm?' sorusu-

nu sord.ıtta, 'Ferzan..' dedim. Halide Fılip Iİa-
nm, 'oooo!' üye gi.iliimsedi, 'sen de saİniİn Ko-
cagifu oluyorsun... Aferin, hikayelerini beğen.rim.
Gel şimdi beniınle içeriye, ben, bunları bualrmı_
yacağtm.. bir ders da}ıa yapacağız. sen de dersi
dinle, biraz da konuşüruz...' diyereküm kapıyı
açtı içeriye girdi. Ben de arkasından yiirüdiim.
Kiirsüye çıkarkeıı, bana 'git kardaşinin yanma
otuİ, dersi ürıle bakalım!' buyruğunu verdi. Be-
nim o sıralar 'Tellikavak' adlı bıkayeler kitabım
yayu anmışh. Ilaüde Haııma da imzal4yıp, Fer-
zanla göndermiştim. TanrŞmam]z, sonra da yı,l-
larca siiren yakınlığlmz EaUde Edip EanıDla
böylece başlatiı.

Şirıdi aİadan bunca yıI geçti, de$in konrı-
sunu anımsayalnıyacagrm ama Halide Hanlmrı
biİ sözi.inü hiç unutamam; sdz şiire getİniştİ; bil-
den tinlü yazaıırıız, 'Ben, şi-irden pek tıoşlan-
mam!' dedi. Dedi ya, söz aıasında da'Dante'nin
yaşadğ yİizyılda, bizİm de dağlar gibi Yunus'_
umuz yaşadl...! dernekten kerıdi.sini alamailı. An_
ıadım ki Ha],ide Haİıımın şüdeİı pek hoştanmaD
demesi, 'ben, dü yazı derıii şiirle uğraşınaaüm...'
demeye geıiyordu.
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_--sAl/İİM KocAGÖz--
Diyeceğtn o ki, şiirimizin sorurılaır, en az

XIII. yy.'dan beri giinceldir... Yine şiiıimizin

-Anadolu Tüklerinin- en az yediyiiz ynlık biI
geçmişi, geleneğri, kaynaşmasr, gelişmesi vaıdu.
Hanıgi toplumda olwsa olsuİı, §iiİin geıeneğinin

akış içinde, gelişmesi yolunda, diyelin çizilen
haritasında, zaman zaman niıengi noktası katına
erişen adlar ortaya çıkar. Bu büyiik dehatar,
yetenekleı, gelenekleri, gelişmeyi, şiirin akışını
etkilel; yeni biT atılım olalak toplumtarrn kiiltü-
ründe çivi görevini yapaİ. sonra her niIengi
noktasrnrn dört bir yanında örgii başlaİ; ta ki
yeni bir nİİengi rıoktasna varı]sın... Bu durum,
yiikselme değil, yayılmadır. Şiirin yayıJması de-
yirıce; okunmasr, halkca durıılmasııı a}Tı biİ
konu olara} tutmalrıT z, Şiir örgiisiindeTı muralrm,
nıireıgi rıoktaıaİının etrafında şailteıin çoğa]ma-
sıdır. Şiirimizi dokuyan şaiİleİin her biİi arTr
bir yetenektir elbette. Çoğu dillerde dolaşrr. Ne
var ki niıengi noktalan, örgüer bir yeİe gel-
dikte, ortaya ç overirler. Yunus'dan bu yana

şatıeİimizi, şiirimüi şöyle bb zihnimizden gcçı
recek olursak, kimler şair olaraktan birdenbire
aklrrrırza geliverir? Kuşkusuz, bu her okula, heı
şaire göre değişebiİr ama çoğunlukla kiüni büyiik
ad'ların üstünde birleşiriz. Herkesin beğenisine
karışma} istemem. Ne ki Yunus'a kimse kaİşı
çrkamaz sanırrm. Yunqıs'tan Nazıma geleüm. Bu
üi büyük şaiIin alasına, nirengi noktalaİr ola,
ra} istediğıniz şaiıleri koyabili$iniz. Haıi gizli
bir oylama yapsak, Yunus'tan Nazım'a dokuyu
tutan şairler için çoğunlukla birıeŞiriz sanınm.
Bir de şu var: Dokunun ilmikleri o;masa, nilen-
giler de hiçbir zamarı ortaya çrkamaz...

Zarnan içiıde biı toplumun şiiri, bunalırnlar
geçilil, modalaİa uyal. Toplumun kaynaşmasl
gelişmesi, şairıeri kimi zaman çıkmaza sokar,
Kimi zaman ferahlatır. Ekonomik etİenler, top-
lurnsal yaşantryı daıgalandrrükca, geleneğınin

çizgisinden, gideİek gelişen ditinden bile toplu-
mun, şiir etkilenir. Yayıld*ca yayık. Çok güel
söyleyen, çok değşik söyleyen şaiİler çıkaİ. Top_
lumun sevgilisi olurlaI. Şiir ne denli dalganüsa
dalgalanstn, hep yalılarak dokunuİ. IIer zaman
§iirin sorunlarr giinceldir. Ta ki yeni bjı nirengi
noktasrna kaııışuncaya kadaı. Bu kavuşma, şiir
için yi.ikselrnedf ; bir aşamaya varmadır, İşüe
diin olduğu gibi, bugtin de şiirimizin güncel so_
runlarr vardrr. Bu sorunlar, Nazım'dan başkaca
bi! ndrengi noktasın bulana d€k siirecektir. on-
dan sonra yeni doku, yeni sorunlaI ba§layacak-
trr. Bugtin şiirimizi çok yetenekli şairleı doku-
maktadıı. Büyük bir şairleı ordumuz viır, s:ıvaş
siirmektedir. sadece şiiİde değil, bütiin sanat
kollarında güncel sonmlar olmasa; sanat, şjir
eyıemi },iıriımez...
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Otyam'ların
Sergisi

Fikret otyam ve Filiz otyam'ıo son
resim ve kilirn çalrşmaları Ankaıa'da
sergileudi.

Döıt yıtdan beri Antalya'nrn G.zipaşa
ilçesinde yaşayan sanatçr çift, y3pıtlarınl
Ankara'da iki yıl önce sergilemışlerdi.
Otyam'lar 1981-82 ıılı çalrşmalarrn, 20

Nisan'da Farabi, Çeyre Sokak 10/3 TAKI
SANAT GALERİSİ'nde Ankara'lr sanat_
,eve erin beğenilerine sundular.

5 May§ al§amrna kadar açık kalacak
seIgide Fiklet otyam'rn 32 tabloJr]_ Filiz
otyamın da curfalık tezgahüda dokudu]ğu
14 parça kilimi yer alıyor.

TaIğ sanat Galerisi sergi nedeııiyle
hazırlaüğr sanatçıIarın yaşam öykülerini
ve sanat anlayıslarrnı içere , s€ıgide yer_
alan tiım yapıtlalın renkli olafalr basıldğ
biı kitabı da 20 Nisan'dan itibaren sahşa
sundu.

&.or,'.*6*;§;dd*i

Filiz otyom'ln bir kiliml

,..



Kuşaklar Olg usu
ve Günümüzde Bu kavramın yeri

0mer Ateş

]

l

Şiirimizin giincel sorunlarr aü altuıda diizen_
lenen bir çalışmanın geçerliliği ancak bu gtin-
celleşen sorunun tarihsel bağiamda ele alınma-
sıyla olasıdır. Çtinkü hen giincel oğu, daha doğ-
rusu bugiin bize giincel olarak göriinen her olgu
gerçekle uzun bir tarüsel stirecin şirndiki zanıan_
daki durumundan başka birşey değildir. Bu yiiz-
den bize pek de soyut gibi göriinerı kuşaklar ol-
gusu ilk anda bir soyutlamadır, Ama bu soyut-
luk tarihsel koşulların açık seçik bir iiriinüdiiT
ve tarihsel koşullar di§iinümeden ele alrnamaz.
Sınırları yine tarih tarafudan betirlenmiş ve
celişimi tarüirı gereküliğine boyun eğmek zorun-
da kalan bir gelişimdir.

Bir dizi çeşitli 6layların, tek tek bütiinliik-
lerin her biri, bizi bir ilkeye götiirebilecek içe-
rikteyse, biz bu olaylann btlttinliiklü o],arak kav-
ranmasına olgu üyebilira. Bize srradan hir olay
ol,arak görtinen şey bir araştumanın konusu
olduğıında, bir araşhrma değeri taşıyorsa ve
bu taşıdığı değeri ayrıştırüğımızda ewenselle
örtüşebiliyorsa, biz bu olaylar bütiinünü olgu
olarak değerleııdirebilirz. Tek tek olaylardan ol-
cuya ,ceçişte yapaylık yoktur. Çiinkü her olay
kendi:ıi yaratan koşullarla sırurlanmıştır ve bir
üst-ohya döııüşiirken de bu sınırlann ö|,esine
geçmede kendiliğinden yeteneksizdir. Bir olayın
tarüselliğiyse insanlar için tek başına bir arüa-
mr içeriyor o]naşrıdan gelir. Bu gelişte olay yine
tek başına değildir ve zorunlu olarak bir başka
olayın yaratıcısıdır.

sorun .Tiirk şiirinin gtincel soruııları. olun-
ca ve bu sorunuı bir başka tiirlü soruluşu «Ku-
şaklar olgusu» olunca, içinde yaşadğmu topluııı_
sal yapı en büyiik veridir eümizde. Biz tek tek
şairlerin ne diişiinüp ne yazdıkları iZerinde dur-
maktan kerıdimizi atkoyocağz. Çiinkti sanatçırun
ne düşıindiğü değil, ne anlattğdır bizi ilgi-
lendiren.

Ortak söyleyişler, ortak anlam kalıpl.ın, or-
tak bir poetika yaral,ıııaya yetırıez. Çiinkü şiirde
şiirsellü ögesi salt bir viyleırı değiildir. Şiirsel-
lği yaratan kişisel yetenek ve ktiltiirel birikimdiI
söz konusu olan. Çağıru kawama, çağlardan bu
y4rıa gelmeküe olanın gidiş yöniinü sezebilme, in-
sarılık durıımlannın ipuçlarım yakatama olanağ

verir sanatçıyı. Bizim bugiin sanatçı dyyarlıği
dediğimiz şey, pek de bireysel odaktı bir duyarlık
değildir. Kişisel olan tek tek kişilerin sırurlı kiil-
ti,irel yaprlarıdır. Ya da bir başka söyieyi§le, on-
lara öngörtirlük alaııağını veren diinya gört§leri-
dir.

I. Dtinya savaşr öncesi Aragon, Eluard ve
De§nos'un gerçeküstücü yönelimleri neden sa-
vaşla birlikte bir başka yola döndü? Sanatçiarın
kişisel olarak algıladığımız yaşantıları, içinde bu_
luııdukları toplumsal yaşamdarı çok mu kopuktur?
Elbette, bu sorunların yarutlarıru bugiin kuşaklar
olgusuru gündeme getirenlerle, kendiııe acü ku-
şak ddirtmek isteyener arasındaki ayırırnı du-
yuracaktrr bizlere. Yukaita adıru andığ:mu üç
ozanrn gerçekiistücü ortak yönelimlerinin ve sa-
vaşla birliküe yönelükleri bir başka yolurr içinde
ortak bir düştince temelleri var mıydı? örneğmizi
bu üç ozarıla sınırlamakta yarar yok. Nazım,
Neruda, Brecht üçltisü de açık §eçik bir olgudur
göztimüziin öntinde. Yine bu üç ozanı bize yan-
yana söyleten nedir? Üsüeük bu üç ozaıun ne
bir ortak söyleml,eri bulunabilir, ne de birbiriyle
örtüşen irrıgeleri.

1945'de Eluard :

<<Yeniden kurmak için kentleri
T arlalara tohum ekmek için
GüIdürmek için burkulmuş gürekleri
Seudalı olnıak gerek" (7)

Diyor, ii.lkesi "a]çak egemenlerce, işgal edil-
dic,ınde .Ve yandaşı Desnos :

İXuıııünıde bir gr amaf on
Türkü sizgle.gecek sabah akşam
sapaşçının üılını
İnançsız bir bakışla incitmegea.
öltimamae bir gromolon
Okug ac ak bu m,ezar taşını

özçünıtx EşirLiK KARDEşLİK, (2)

Diyerek ölümü karşüyor şarkılarla. Bir yan_
dan da direniş haı,eketinin önderlerinden Aragorı
şöyle sesleniyordu u]usuna :
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«Sel,am safla Frınsa'ııl usta,dt seflin halkın
Pdrmo]e §Nrt/.cak günlır garatan işlerdı
ve Seni selamlornak iğn geligoruz uzaktan
Kalbim üç aü Pariİte leurŞına iliziwi boş

aefe» (3)

İşte büe bu üç şabi yanyana getirt€n n€den.
Açık bir düşiinsel btükteük ve diı€niş rüu.
Demek ki onlalr birbirlerinE yak]aşt]ran ne or-
tak imgelerin ku]hnımıdu, rıe de bir meyhane
arkadaşlrğıdır. Umutsuzluğa yer yoktuı bir i,ilks.
nin diİenen insanlalı için ve gerekli, tek şey yan-
yana döğüşebilmeİrin ortak düşiincesi ve inancıdır.
Biz bugiin bu üç şafui yan6ıana anuI§arken ya-
pay bir kuşak srnr.rlamasr içine sokmadaıı onları
direnişirr şairleri diye adland:rabiliıiz.

Tiiİk şiirinin geleneğinde },ukarda örnekıeme-
ye çalıştığlmız içerikte bir kuşaklar olgusundan
söz edebilmek oldukça güç. Orneğin 1940 kuşağı
adryla aıı.lan şairlerin büyiik bir biiliimü, yine
biI diinyagörüşü bağlamlnda ele alıDabilmektem
çok uzaktırlar. zar aü zama[ öne çı&an, şu
yada bu anlayışh yazan şaiıler vaIdü ve şii!
geleneğ,ini stirükı6m§lerdi!. Ardındaı ne .I. Ye-
ni» ne de .tr. yeni, adryla anııan şairler ortak
bir söylem geliştiİememişl€rdt. Bir .Garip,çirik
adıyıa geçici bir sibe topaİlanEn şairıerdea biıe
ancak iatım» oıarak siizedilebilb. yine ne gaıip-
qileı rıe de yenicileI bir kuşaa aüyla anrlmaktan
çok uzaKıIlar bugİin.

1960 sonİası toplum§al soruıj,ara a9ıt açrk
yönelen şairler de belirli ilkeleİ bağı,ammda
düşiinül€gıezler. Çiinkii heı biri bir başka bakış
açısıyla topıumsaı sorrınlaİa yöneımişler, zaman
zaman biçimde ulaştıkları ortak söyleyişi içtıik-
ta yakalayamamışlardf . Buna bir de bu şairleriı
ortak dize kaüplarına bağlanmalannı olumsuz bir
öge o]alak eklersek, bu hiraraya gelİnenin de
bir olgu diizleminde diişiinillemeyeceği giin gib'
açığa çıkar.

Son pllaıda yarahlma.k istenen yeni bir
kuşk düa var. 8u da (Acü Kuşak. adıyla
kendini öne siiİen genç şairlerin yapay bir p-
ğıımasıdır- Bü yandan renkli basırun iidii[eriyle,
bir yandan da yaıı.re§rıi krıruırrlarıı! desteğlyle
öne çıkarüDak isteııen bu .Acü Kuşak,çıların
tek ortak yaru_ya§§ sınıTlamasını düşünmezsek-:
benzer söyleyişlgr ve benzeİ imgeleİdir, (Acı,
bun,hın, öliimler, intihar, umutsuzluL, vb.) üs-
t€lik bunlardan kimilerinde mi}Toskopla aıasa.
ıuz toplrııııcu bi! içeriği yakalamak oiamksızdır.
Ayıı şairlerden büyiik bir böliimü de topıumculuk
adına; g€fçek olaİi mutlak olaı diye önesİirmek-

te, toplumculuk adına, toplumcu]uk savıyla, umut.
suzluk ve yılgınlü yayıcrsr olmaktan kendilerinj
kurtaıamamalrtad,ılar. Duyarlıklarını (bunun da
ne anlama geldığ,ini biİ tü,lü açıklayaırıatlaı)
ktiltiirel biçimıenişin genelgeçer yanı,a yaslan-
makta, bunun sonucu olarak da, ya yöreselciüğe,
ya karşı-toplumcu bir söyleme ulaşma-ktadırlaı.

Ulkenin içirde bulunduğr dönemcen duygusal
anlamda kendilerine büyi.ik paylar çıkaımaya
çalışıİken, yaşadı}larının diişiiİı§el nedenleri ve
sonuçlarından lreııiıilerini uza-kta-bir anlamda da
yukarda tutmaya çalışmaktadırlar. Doğum tarihj
srnıflamalaİrna dayanan acılaİdan siız ederek
kendilerini bu acıarrn duygusaı bağlamda sahi-
bi ilan etmektedirler. Toplumun yaşadığr.urtat
acrlarr, biraz da (uorunıu» olan acıları, bireysel-
lik duvarlarr iğrıde algılamakta ve bu acılan
yaş sınırlamalarıl la ortak paydalal altında top-
lamaya büyük özen gösteren bu «Acılı Kuşak»çr-
lar yanyana görünmekt€ de büytik yaİar urrrnıak-
talar.

Bu yapay kuş. k]aİ yaratma çabalarr bugiİn
kendini bentnsehniş göriiniiyor. olanatıanıın kG
laylaşnıJş olması, söylerrılerinin uzlaşır olması,
onlar için büyük Lolayü}lar sağlıyor. oysa bueiiD
bir de; söyledikieri ve §iyleyemediklerile açıi
aEk bilimseı görüşiin sa!,unusuıu yapaİ, acılan
bir döneme, bir kuşağa sıkıştrrmayan ve şiirlerinj
gİincelle sıDrlamayan şaiİler var ki, bunlar, bu
sibecin bir nokteısında doğal bir kuşak olgusunuı)
yalahc§r konumuna yiikselecqklerdir. Ve yine
bugiin kendini acılarla bşbaşa brra!ıp bu yapay
kuşak ka!,ramının içinde iste|r istemğz yeralan-
laıdan bir biiliımü de yaıfuıı bir yerinden geri
dönecehir. Bu tiilünmeyi de, bu kuşak oğusu
diızeyine yükselebüecek tek tğk söyleyişıefi de
tarüsel geüşim siteei açığa çıkartacak ve ger_

çek kılacaktır. Bu netleşme, Ttiİk şifu geleneğini
sağlam ve doğru bir kütiilel biriktnle değerlen-
dirme olanağı yaıatacak şaiİlerin iizgtin şiiİıe-
leriyle bir arüam kazanacaktrr. Yapay kuşaklar
yerine: iüeli, ne söylediğini bi]en ve güciinü ne
bir yöre duyarlığudan ne bir iklim duyaİıtğın-
dan ne de.tarüin köttilğünderıı, degil de, tarihi
ve toplumsal değişimi kaı,Iayabilen ve duya.rlı-
ğını hapsetmemekten alabilenler, bugiin de,
yaİın da acrlar kalşlsında ayakta kalabilecekler-
dir.

(I) Poıı! I,'amoul DE LA viE
(II) Robert Desnoş POöşies i, Gaümard

(ffi) Ülke thke otiıya şiiri (Miuiyet Ya-
1ırıları. Çev. C. Süreya)
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Ozanlar lÖzünler
Osman Numan Baranus

Yeryi2ündeki candan gökyüztindeki akkora
değin her şey ilgilendirir ozanları. Söziin biiyüsel
gücünü kawadü_]ar,ı o en eski çağ var ya, in-
sanlık için başlangıç çağı diye belirlenmiştir.
Büti.in eylemlerde uyumun önemi sözkonusu
olunca, ne yana <iönülse yararsz, ozanlara yöne-
lindi. Her yerde, her gün doğaçtan söyleyenlerin,
erkek ya da kadın, diyelim Aşü baba, diyelim
sııltan bibi, bir l,i'yük birikimin sözcüleri olarak,
esinlerımediklerı ne gösterilebilir? Hemen belirt-
me]i, özün söyleıjr de, yapılır da, yazılır da.
Ozanların işi ne denli zorsa, o denli de görkemli.
Onlarr, giinlük yaşam dışında, sıradan insan],ar-
dan ayıran ,işte bu güzel ugraşları. Ozan]ar diin
vardrlar, bugün varlar, yarrn da olacakiar. Ev-
renin varlrğı algı andığı sürece, ozanlar özünle".

}recekler.

Ozarı]ar, ozanlıklarını yaratılanyla, üetileriy_
le kanrtlarlar. Yaşarken ya da öldüKen sonra,
stirem denen o savsaklamasız eleştirmence azaı
olaı,ak esenlenmış kişi iizerinde derinliğine ve
genişliğine çalışılırsa, korıu da bir insanın niçin
ozarılığr seçtiğt olursa, örnek ozarun öztin işçü-
ğine dolaylı ya da doğrudan doğı"uya ilişkin
kawamlar, konuşmalarındaıı, yazrlarrndan, özün-
]erinden çıkarılıp saptanabilir. Uygulama yapar
ozan, en azından düşüniir. Bilgece. Yine hemen
beürtmeli, ozanlığırı kanrtlanması rıice[ksel ol-
mayıJ, nitelikseldr. kişioğlu ozan o]amacııktan
sonra, ister yüzlcrce betik yaasın, ister yaşamı-
nın sonuna değin pırlanta vı]larınr harcasrn, bo-
şunadır. Bunu söy-emek ne acı. Ve, iiretken, ko-
camrş usta ozanlara ne mutlu'

Divan ozan]arınrn tepe tepe kullandıkları
<<istidre-i temsiliyeı»yi aynı anlama gelen "temsili
istiAre, diye, <<simgesel eğetileme» diye, hele
<<alegori» diye adlandırüp bir yenilikmiş gibi ile-
r.i sfirmek, okuru yoksaymaktır. Ses yinelemesi
demek olan .aliteraşyon» için de aynr yar$ ge-

çerlidir. Yeri gelmişken söylemeli, anlatım çeşit-
lerini horlamadan, tüm araç ve gereçleri yerinde
ve yeterince kuiıanan, anlamı olsun, anlam.su-
lığı olsun thtirısellikte tek koşul sayma bağıaz-
lığına düşmeyen ,sıizgelimi aruzu bir koş.ın öl-

çüsü değil de, koçuğun müziği diye abartmayan
bir ozanın önüıe nice sorun ormanları çüsa
da, yabanıllaşmıdan yiiriidüğü bir gerçektir. Bu
gerçegi vurgularkerı, örneğin, benzetjden benze-
tiye geçmede betim]emenin yutucu burgaçlarını
altedip ilerlemenirı herkesin harcr olmadığrnı da
göz önünde tutmalr. Ununu elemiş, elegini asmş
divan özününde beyit, koşuk birimidir, o kadar.
Beyit iizerine belitler dizmek, işin kabuğuna,
kaplumbağanın bağasrna değgindir. Biçemi kim
yadsryabiJ.ir? Biçcmini billiirlaştudıkça ustalığa
erişen, ama ustalaştıkça dwağanlaşrnayan ozan
saygrya değer. Biçemle biçim elele. Biçim üe-
rine de çok söz söylendi. Giizeli bulmak içirı duy-
guya yol göstericiük yapan estetiğ en geniş an_
lamıyla gözden ırak tutmadan varılan bir aşa.
mada biçimsizlik (çirkinlik değil) bile bir biçim
olarak kiime kurı,gelmiştir. Nasıl biçem deyince
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bir ozanın, bir sanat çtşiünin bfu sanat dil
neminin kendine iizgii havasrndan çok, imgelem
bütünlüğü, estetik ile toplumsal içeriğin özdeşü-
ğinden ileri gelen sanatsal anlahm yol ve yorda.
mı usa gelirse, biçim deyince de riz usa gelir.
Buradaysa biçimle «iz içiçe. Şu çağrrşımdan bile
yola çıkılsa başarıyı varılırdı; biçimciler, özcü
ler diye böltinüldü, ayırga sokuldu araya. "Bir
özcübiçime, bir biçimci cize önem verdiğ oranda
ereğine yaklaşmış olur" diyen eleştirmen kimbi-
lir nerde bugün?

Sanatın bir.eysel bir etkinlik olduğunu savla-
yan düşiince, binbir çeşit geweni de sergüernek.
ten geri kalmıyor. Toplumsal bi]incin ve insan_
lüsal etkinliğin, gerçeği imgelerle yansrtan ve
eweni estetik bı.çimde kawalıp iiziimlemenin
e,n önemli yollarından biri olaın özgtil eytişimi
unutulurıca, ya da rska geçilince, çevren, yaşam_
dan kolayca soyutlanmrş bir anka kuşudur gay_
rı. Ne teli var_rr€ teleği, rıe kolu var-ne kanadı,
ne başr var-ııe ayağı, ne kendi var-ne tiineği;
ama gak deyince etin tavlusu, guk deyince nek-
tarın hası sunulur durur. Bu ve benzeri düşıin-

celere dayanan akımlar bite geliştirilrniştir, ör_
neğin nominalizm, saymacük, aü olup kerdi Öl-
mayancılık. KorRı, masalla, siiylerrceyle kaı§h-
rrlmarnalı.. Soyııtlamanırı, sagna olmadrs süece,
gerçeğ düa derinden, daha tam ve doğ,u olarak
yansıttrgrnın bilincine varmak, yaratı ve iireti-
lerde bütünselliği verir.

Öziiniin gi.incel şorunilarının yanında cinas ne
oluyor, deformasyon nereli, ül neci, dize ile thü_
nün tümü kaç yazar, duygu kim, iizırıellikle nes_
nellik ne aıılamlara gelir, edAlr eglog ve tatlı
idil Vergilius'tan selAm mı getirdiler, epik de
amma tipik, folklora kim ne yaph, tızginin, hu-
mour'un, içerigin, ironirıin, klişnin, konunun,
lirizmin. retorik'in kinleri kime, savsöz srfatlar
furyası, sözcük, özgünlük, öziinsel gerilim, var-
yasyon, poetika ne arryor, Klasisizm, Coşumcu-
luk. Parnas, Gerçekçilik, Doğalcılık, Simgecilik,
Unanimizm, Gelecekçilik, Dadaizm, Gerçeküstü-
ciiliik, Letrizm, VaroluşçulÜE Kişilikçilik n€
mene mencenikler? ya, bir siiztin asıl anlamın-
dan başka bir anlamda kullanılması demek olan
şu mecaz? Girııediğt yer kalmamrş: İslAmlıktan
önce mecaz, Halk yazınında mecaz, Divan yazı-
nında mecaz, Edebiyatı Cedide'de mecaz, Yir-
minci yiizyrl yazrnında meca4 İkinci Yenide me-
caz!.. Özünün okulu yoktur ama, "bilimsiz'uzixı
teme]siz duvara benzer". Ozan, özününiin üzerinı-
de uğraştığr, işlediği kadar da diişıinüyor. Yü-
ziindeki gölgeleı:, yaratılarını ayıklarken, yawu-
larınrn bir iısmınuı yuvadan atan leyleğin (var-
sa) ruh durumunu yaşadığtndandır.,Ozan, çocuk-
ken daha iyi ozan değildi. Neler gördü ozan.
yaşamı boyunea bir kez olsun ölçiilü-uyaklı özün
yazmaınrş olmasrna karşırı, ölçiinün sustuğu yerde
uyumun başlamesrna yönelik çabalarla ilgilendi.
Öziin sanatrnda ne kadar kavram, deyim, yol,
yöntem, iike varsa, birçok ozanın onlar üzerinde
çelişik yarg:]ara şardıklarını öğrendi. Bilim ve
felsefenin öziin sanatına katkılarrnr irdeleyen
ozan, hasadınr giizel yaptı.

Değişmenin, değiştirmenin, yeniliğin vurgu-
nu olan ozanlar, özgiirlüğün çocuklarrdır. Ama
her değişmenin ve değiştirmenin birer yenilik
olamayabilirliğınin de bilinmesi gerek. Diinkü
sorunlarrn bugünkü sorunlarr doğıırduğu besbel-
ti. Öztiniin güncel sorunlarr derken, ulusal]rk-
evrensellik örnegi, özünün ewensel sorunlarıyla
kaynıak yapılarak çözüm yollarr arandı. Ozanlar
<<karan]ıkta kaynak yapan adam»lardır. Çıngıla-
rrndan yitik ,7,ldızlar bile aydınlanır.
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Sanatın Sorunsalı ve Şiirimiz
Ahmet lİzer

ı

Değişen toplum beraberinde, bir yandan çü-
rüyen, asalak bir yapıyı gezdirirken, diğer yan-

dan da sağlülı oiana doğu, bir gelişmenin or-
tamırı kurmağa çalışmaktadır. İşte değişen do-

ğa, değişen toplum, değişn irısanla birlikk, bu

değişimin temel }ı.salarıyla sanatınr özdeş kılan,
bir sanatçının üettiklerinin atbaşı ytiriirnesidir,
aslolan. Yoksa, toplumunun gerisinde kalanın,
tirettiği sanat iirtintinün kalıcüğı, va:ıolması, ge,

lecek kuşakları sunulabilmesi diye bir kaygı
daha başlangıçta yok olup gider.

Şiirimizin d€il, genel anlamda şiirin top,
lumların yasasından hareketle ikiti bir yapr göş
terdiğ biünen bir gerçektir. Birineisi insanın
bireysel yanını ön plarıda tutan, onııı sorunlaı:ına
yabancıIaşmış, keı.di sorunlarrnı, sanatının mer-
kezi yapmaya yönelik bir düşiince ve görtişle,

üoplumun değişiın ve gel§im yasalarr doğrultu-
surıda, onun sorunlarıyle yoğulmuş, onun ilişki
ve çelişkilerini, insanlrğın ve uygar]ığııı degişim
doğrultusunda veren gört§ ve anlayrştır. Işte

buradan haıeketle, vaıılması gereken yer, gü_

nümiizdeki insanrn iğnde bulunduğıı ekonomik
ve toplumsal koştıllarla o toplumun bagrrndan
sanatçının iirettik]eriııin bu toplurnla özdeşleşen
yaprsını siirekli kılabilmek sorunudur. Insanrn
içinde bıılunduğu bir takım çıkmadar giiıidem-

deyken, yazrlmasr gereken şiir de bu çıkmazların
odağuıda gezdirilmelidir. Bugtine, ta yıllar önce-
siııden gelen, getirilen bu ikili aıiayışrn teme-
linde, genel aıılanıda bir dtinya göri§üniin va-
rolduğu bilinen bir gerçektir. Toplumcu ve
bireyci anlayışlat, görüşler, düşiinceler; bun,
laruı kendi yöı:üııgelerindeki iirürüeri, etki-tepki
sorunları...

Ortada bulunan bir gerçek: şiirın toplumsal
kaynağıru yadsı},an göri§ ve diişiincedir. Ger-

çekte insan, toplumun bir parçasıdır; ancak için,
den çıktığ toplııma bir yabancılaşma içinde
bulunması bu 'birey' görevini çok ötelere atar.
Sanatçınrn kalıcüğı, onun yaşaüğr toplumun
öncüsü dtnurnunu korumasıyle siizkonusu o]abi-
iir; sanatçıyr yaşatan da budur. O halde, sana_

tını kurmak aşamasrııda bulunan bir sanatçının

gtjzöntinde bulurıdurması gereken ternel ilke, bu

kalıcılığı ön planda tutma olayıdır. Tarihsel ve
toplumsal olanuı getirdiği birikimden kenü pa-

vına diişeni iyi tizümlemesiniıı yanında, yeni bir
ses, yeni bir öge, yeni bir soluk getirmeyi de
görev bilmelidir. Bu yeni soluk bir yerde tiz-
gün olanrn adıdır. Tarüsel gelişirniıı doğrultu-
sunda, toplurnsal gerçeklerden ışıldayan yeni iiz,
ler bulabilme çabası, sanatçının üettiğ eserinin
temel ögesi olmalıdu. Toplumsal yarar]ılık ilkeı
sini giiz ardı etmeden, sarı,atrnı kuran bir sanat,

çının, halkın çıkarlarıyla, özlern ve acılarıyl,a,
mutluluk ve yoksunluklarıyla yoğrulan bir dü-

şünce ve anlayrşı da sanatuıda gezdirmesi ta-
rihsel bir zorunlı-ıluktur.

İhsaniğın ve uygarlğn büyiik aşamalarrnı
ön planda tutan, sanatırıda bunları alt birer

),
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ma.lz€me ol,aİak değil, eserinin oluşmasının asıl
etkeni olarak ceğertrerdiren sanatonın, çağ1na
damgasını vurduğunu görmekteyiz. Toplumsal
heyecanı, kucaklamak durırmunda olan saııatçt,
toplutnun deği§imi yöniMe saıatım kuİabi]en-
dir. Biıeysel,jiiılemdeki sanatçırun oluştJracağ
titreşimler gelip geçicidir. Şairalıeliğe yaslan-
mak bile, onlar için çağm süslü birkaç sarayını
'inşa etmek'ten başka bir aıüam taşiynız. Ç,hş
noktasının bulanıklığı bm nerkezli biı sanatu
temsilcisi oluŞu, onun sanatıyla, yaşadığı çağa
ve bu çağrn sorunsalına ilgisiz katşr derr.e.ktir
ki, bu da sanatryla çağına tan*Iık edememe
yiizünden bir doğmadan ölümü beralıerinde go.
tilme olayr olarak değerlendirilecektir.

Asloian, toplumsal raylaı üerinden ileriye
ulaşmak, akrp gitıııek için, bu raylaıdan booluğa
f,rlamayan, bir düşiince ve göriişü geliŞtirebil_
rnektir. Bu ilerleyiŞ, sanakınuı insan-doğa-

topıum katarlarmr, diinya görüşü denilen J giiç-
lü lokomotifin aıkasına takarak raylardan çı-
kaımadan hedefine vardıım3k savaşımıdır. Bu-
nu ba§aramayarur sanatsal yaratıyı kuİarnayı_
şndan dolayı, tarih tarafından elenüğine ve
giderek bfu çiidirıiişliiğe itililiğine fanık ohaa_
tayız...

Çağlar boyu olduğu kadar, giiniimiizde ya-
zrlmaLta olan şiirin de hayli sorunları vardır.
Şiir bir yerde, bir şeylere karşı dümak, bir şey.
lerden yaıa olma_k gibi ağır bh soruırüuluk duy-
gusunu b€raberlnde taşmaııdır. Bu ikilemin
çağ'laf bonnca şiirde zaınan zaman keskin vi-
rajlara vardırıldğ bilir:ııektediı. Şiiİin, oluşan
ve geüşen çeüşkilerden nasibini aLnasının doğal
ve gerekli olduğuna irnİııyorum. Bir yerde topıu-
mun ileri-geİi kavgasrnuı hep bu çelişkileı,yu-
mağında olduğunu biıdiğimizden, bu yumağı ç(k-
me.kle de şiirin bir hrafr tuhnası, kendisine
uygun olatu seçmesi seçeneğini yaratmış oıuruz.
Gelişeü toplum, rleğğen doğa bu ikiliyi yaşanıl.ır
kılan ya da bczmaya yöneleni anıatmayı şiil
bir görev bilrnelidir. Şiiıin taIihsel silıeç icinde
kalıcüğnr sağla],anrn da toplumsal biı damarı
yakalaması, olayıdır. Evrensel oıanr, genel olanı,
kaLcı ölanr bir yeıde güncelde yaaahyan bir
şiirir h.urulabi]mesi yaü1a kalrcrlı&nı sağlaya-
nrn da topıum§al bir damarı yaİalaması, bunun
dinamizrni içinde ağr bif sorunluluğu yi.iklen-
mesiyle &deş bir yapr taşıması olayıdır. Evren-
sel olam, gerıel olanı, kal]cı olanı bir yerde giin-
celde yakalayan biI şiirin kuıulabilııesi yanna
kaİcıüğın Şaşmaz ölçütıerinden biridir.

Bugün yazılaİ şiir, bir yerde önendi bir so-
runu çikmek görevİni hen iz üstlenmiş dur|ımda
değildir. Şiirimizdeki genel gödniim, nicelik ola-
ra]r iiretken görilnmesine karşın nitelik Jlaİab

geri bir diizeye gidişin t€ıııi}eli bir dönemecin-
dedir. Şiirin soluk "l,p verdiği dergiteİde, bir
ay içinde yaJnmlanaıtara bakaİsak, insam saİ-
sarı, onda derin izler bırakan, rıice çağnşmıar,
titreşimler oluşfuİan üünlere zol rastlanmaata-
dtr. Şiir sa},fataİı boş kalrnasın diye çala}alem
bfu çok 'şiir' iiletitrnektediİ. Bunlan yazaıun
da bildiği bir gerçek şu ki, pek çoğunun yaİ,ma
kalma diye bi| sorunu yoKur. o hatde şiir,giderek bir işçilik sorunu olmaktan çıkarrl-
makta, insanrn yoğun soİunsa]ını gözarü eden.
bir tifueşim oluştıumayan, çağna ya,bancrıaŞm]s,
daha doğrusu yazanınuı yozıuğunu ele veren bir
edilginriği berab€rinde getirmekt€dir. Bununıa
gözetilınek isteniıen vardır. Bu qabalar bir rast-
lantınıı iirünü değıldir.

Şiirde anlatılrnak istenilenin, zamiuı z€uııan
bir zamanların yadsııan yazınından medet umar
biı düleıne çekiıİnek istenitdiğini de gormezlik_
ten gelemeyiz. Yeni biİ döneİnin şiiİini batırmak,
ona kaİşr durmak, o şiiıle birliküe ıiiylenilnek
istenileni vumak için bir kalşr oluş giindt.mdedir,
Sıltıır biiyiik sermayeye dayayan yaFn organ_
ları işte bu zarıanılamar,ı hesaplayarak pusuya
yatmrşlardır. Keman sesini teneke çalarak bas-
tfırken, yiiksek olan sesin miizikatitesinden den
vurabiıir miyiz?

Yıllar sonrasında da eskiyen bir taiım de-
ğerler€ sanlırıak, o değerlerin güniimüde hal6
aşılmadğnı beıiİtmek bir vanlışlığı, bir çarpü-
lığr beıaberindo getirmek kadar, bir tarafın ge-
lişen, giizeıleşen yanınr, "klasik" denilenlerle ye_
re çalİnak isterıilmekten baŞka bil şey olaıııaz.
Oysa saı,unuJması gereken bu değitdir.

Şiir, yaşad:ğmız topıumun sorunlarından da_
rrutııarak, yazılma ça.basını tenel atrnaldu. Sa_
natçmn çaaniıan soruınlu oluşunu gözardı et_
meden, çağına ti nık oluşunu kenüne seçtiğ bi-
çemle ve bu biçemin öge§ siİzcİikterle yansıt-
makla yükiinılü olmalıdır. Belki yaşanrlan gün-
lerin acı ve §ılğntılür §ifuimize çokça doluşmuş
tuT; ancak önemü ohn bu birikimi sanatsat

AHMET ÖzER-

O halde, okuyan şiilden uzaklaştıran, şiiı
beğenisini yok eden, §iir bu mudur» diye soru
sorduİan bir ddncmeçe varmış buıunııyoruz. Şii-
rin ustalrğmı, bir yerde şafuin yaşıyle doFu oran-
tılaısak bir takrm sapnaıaİa vaİebiteceğimiz
daha başından ortaya çtkm§ demektiı. Geng
şiil-genç şair niteıemesindeki .genç,üği bir ku_
şak ayrımndan çok, şiiİin ölüp gideniyle; genç,
dinamik, sağlık\ kaücı olaruıı doğuşu, gelişip
seçilişini anlatmak zoİundaylz. Mevsinüik ıs-
mallama iiriinleıin sanatsal kaygııaİdan çok,
yapay zorlaİnaıarm iirünü olduğu ise gtin gibi or-
tadad1r.
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olanta yoğuıabilınektir. sanakı doğada ve top-
lumda varolaı, aııcak bam birer malzeme olarah
butrınanı, kendi dünyagörüşü kendi duyaİLğ.,
kendi estetik biçemiyle yoğuİup şekillendirmesinj
bilebiıendir. salatçırırı görefi; olayları, geüşen

ve değişeni olduğu gibi vermek değildir, Şiiriı
yaşaırlaru bil yana gibi Vermekle öuemli bir
görev yaptlğı ileTi siiİiilemez. Bununla bEükt€
şiir, olan kadar ,.jması gerekeni de vermek. gös-

termek, açıkıamak zorunluğu ile başbaşadır. ,

Bugi.in dünya topıunlarınü iıgİIendircnin sa,
nattan, şiirden çok, ekonoEfk ve siyasal çalkaı-
hlar olduğu kuşku götibmeyen bir gerçektir. Sa-

vaşı, ekonomik Lrizin, zor yaşamaların, toplum,
laıa acil gerekşinirı olarak, şiirden önce'elmek'
konusunu anımsatmaktadır. İşte böylesine krstl,
nım§ bir topluma, sanatsa] olanla uzanrranül
yolunu iyi saptama_k zorundayız. Şiiİin ber dö
nemde eksilmeyen bir görevi vardır. Bu da ha-
yatrn içinde görnüü bı]llınan çrelişkinin ameliyat
masasına yatırrlmasrnda eliıde neşteİi tutüna

olayrdu. Öncelikle toplumların demo!ıasi ve öz_

gi.iılük yolrında ı/aİılma§r gerekeİı yere, sanatın
nice çabalarla biı kaldıraç gtİrevi yaphanı bil-
mekteyiz. Toplumun neye g€reksinimi vaİsa şii_
rin ma_lzerrıesi. konusu, kaynağı bu gereksinimin

içinilen çıkarrlıalrdrr. İşte demokra§i, insan
haklaü, sevgi, l JrT ş ve kaıdeşliğin genel ariamda
bir mutluluk arayrşınm, şiirin biı yanıru oluş_

turduğu kadar, savaşa kaİşl olma, ölüriıere,
yokotmalara, bombaya, nötrona kıyıma. siırgiine
yabancılaşmaya, her tiirlü yozluğa ve bireyciliğe
karşl durma da üğer yanını oıuşturmalıdf.

olumsuzluğa kar]t dEanı da y,aısıtmak zoıun-
dadır. İşte genel bir kiıral: Sanatın temel göre,

vinin diinyaDın değiştirilmesine kat}xda bulun,
maş ve daha giizel bir diinyarun hazrrlanmasm-
da roliiniin olmasıdrr. Geİçek sanatçrnın da bu
yolda sarıatını kuİma§ı gerekmekt€dir. Yarına
kalcı olanrrı da bu dotsrıltudan geçeceğı tadh-
sel bir zorurüuluktur.
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Güncelin eskimeyen yanını, eııenselde öziim,
lemek ve topturıun insaniieşmesi için, doğa ile
toplumun geniş b'ı diidemdeki bfulikteliği için,
dGanrn ttim gi"/,euiklerinin korunması ve bu
kaynaklarrn insanm ve topıumun ğnİirİe ve hiz-
metine sokmak iqin şiirin yiikleniliği bir takım
görevler vaıdır.

Toplumun bağııdaki Umut-umutsuduk iki_
lemini, şiüsel al?nda yaİsıtrıak görevini üstle-
nen şail, bir şeyı€ri savunmasl kaaıaİ, bir şeyleIe
de kaİşl koymayr görev bilnelidir. Ancak, tüm

burılaıı gerçekleştirirken sanah basit bir biıdiri bi_

ciminde sunİna} tehlikesini de unutm8ması gere_

kir. Saıatın yaıatılmasınrla söylmileni gerçek ştir
krla.n, est€tik aıryatlığ, diişiinrı cabayı, çarpl-
cılığı, titreşimi doğu bir dünya göriişüniin pota-

*rnda yogrr-ak ustalığnı gösterebilmeüdir. Şii,
rin, toplumun yaıarmr banştaa ve kardeşükten
yaııa koıuyamaması, onun ğerçekd yanının işlevi_

ni yitirmesi deJİıektir, ki bu, sanatçı kadar
ta,ptumun da um, ıtsuzluk batağna saplanma sına
ortam haz!ıla.r. Oysa, şiiıde yokolanı, çtrü-
yerıi, yoksuntuğ!, oıum§uzu, insana kaİşı oluşu
yansıtma kadar, şiirin t€meı işlevi olaııı, bu

15



Şiirin Tar|h sel Sı navı
ilecati yıldırım

Giinümüz şiirı tarihsel bir sınavdan geçıyor.
Yaşama karşı nasıl tavır almştır? Birgüı olur,
incelenir, araştırılır, irdelenir elbette. Tarih unu.
tur mu?

yaşam zorluyor giintirnüz şiirini. Bu neden]e
ayrışmasr, rıetleşmesi kaçınıimaz. Bilinen bil
gerçek var, tarilıin akşr durmuyor. Açık, giineş-
li giirı,lerde aktığı gibi dondurucu sofuklarda
da bir yol arar kerıdine. Öyle kolay olmaz bu
akış belki! Önüne aşılmaz gibi görünen dağlar
taşlar gkacaktır. Ama, akacak bir yol açaı ken-
dine sonurıda yine. Neden mi? Gelişisiizel bir
iyimserlik değil bu. Ancak, bir koşulu var, unut-
mayalım, damarı besleyen kan ol,_nalı mutlaka.

Yarrn nası] olnıalı? Onun için irısan giiııIü
yaşamında di§iinüyor. Dtişler kuruyor.. tİeleınine
ulaşmak istiyor Bu arada terliyor, süıntı çki-
yor, acı duyuyor. Yolunu şaşıranlar, yolunu yi-
tirenler yok mu? Bir çıkmaza gelince geri dönen_
ler oluyor üştelik. Şiir insana ışü otınalı, yo]
göstermeli. Yolunu şaşıraıun, yoluunu yitireııin
elinden tutmalıür. yenilenmerıin, değişmenin,
değtştirmenin gereküliğini şıtiylemelidir Neye ya-
rar yoksa?

yarar öyleyse? İi,sana, toplumsal gelişıneye rıe
katkısı olur? Yarının şiirine buakacağı mirası
var mıdrr?

Şiirimizin gtincel scnunu mu? Sorumluluk
duymak ve tavır almaktır bence. Bugiin, birçok
şürde yaşamuı gerçeğnden bir ü yok. Şair ya-
şananı görmüyor mu, görmek mi isterniyor? Oy-
sa, şair görevini unutabi]ir mi? "Sanat, insan
zihninin gelişmesi ve ilerlemesi doğrultusuıda
gelişerek, insana tarih boyurrca yoldaşIık
etmiştir. Bunun içindiı ki sanat boş zaııan-
ları dolduıacak bir oyalanma, başboş bir
haz kaynağı, ya da sırf estetik açlığrn doyuru]-
mJa§ı €ıracı olamaz hiçbir zaman.» Bu sanat an-
layışuıı benimseyen şair, yapdığı şüri miherıık ta_
şına vıırmalı. Diinya gört§iine, yaşmına denk
düşüyor muZ Ölçtlytl eldeıı kaçırmamalı çtinkü.
Boş zamanları doldurmak, insarı]arı oyalarnak
için de şiirler yazılmıştır elbette. Bu tiir şiirler

Tarihin akşı doğrultusunda yiiriimek zordur.
İnsan için olduğu gıbi şı,ır için de öyle. Eğer ta-
rihsel siirecini tamamlamşsa çağn değişimine
ayak uyduramayaeaktır artü. Ne yapacak? Es-
ki olanın, ttikenenin yanrnda yer alacaİ;tır. Aynı
durum, yeni geüşen için. geçerti değildir. Top-
lumsal sorumlul.uğu önemli bir görev sayar ken-
dine. Eskinin kabuğunu çatlatırken, onun bağrırı,
da filizlenirken bir yol çizer, ne yapacağrnı bilir.
Bu arada, tehlike ç*maz ru öniine? Çıkabilir
elbette! Biçim adına yeni arayışlar denaıirkerı
içerü elden kaçuılabilir. Öyle bir yere gelinir
ki, biçim ağırlık kazanır, tek belirlevici sayılır.
Gtinümtiz şiirine baktığımızda, «izgıin sıiiyleme
adrna kaçış egemen birçok şairimizde. Şimdiderı
Divan şiirinden bile daha geri bir çizgiye düşmi§-
ler durumda. Çıinkü, Divan şiirinin, hiç olmaz-
sa, kendine irzcü bir yaıu v€ır, ses yöniinden uyum
iğnde bulunuyor. Bu hastalığa ne deneli? İçe,
riği boşaltılmış biı şiir, ses iizetliği de yok! Neye
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nereddir şimdi? Flıebiyat tarihinin tozlu sayfa-
larına gömiilmüştii!. Çtinkii tarihin tekerleğ acı.-
masızdü, şa.irin giizyaşına balrİnadan ezip geçer.

İnsaılığn tarih-inde destarüarın, efsanelerin,
mitolojinin önemli bir yeri vaıdır. ÇiiDkü, bu_
giinkü duruma gökten inerek gelrnedik. Yaşn-
rrJş her tarih diumind tarumak mrund{yrz Şir,
bir duvar, bir engel değiıdil iıısanrn öniinde. Geç-
mişi günrimiize, günümiizü de geleceğe bağIayan
bil köprüdiir.

Şe§,h B€dıeddin Destan'ndaki tarihsel gerçeklik,
aradan kaç ytizyıl geçse de, insanı bireysel ve
toplumsaı bağlamda sarmaladğ için her zaman
canlüğınr koruyacaktu.

Geçmişi giiniimiize, giinümtizü de geıeüeğe
bağlarkm bir tehlike çlknıyor mu karşınua?
Şair için de§tarılar, efsaneler bir sığlnak oluyor.
Şiir vazdğını unuta.rak taıihi yeniden okutuyor
bize. Nedir bu? Bir çeşit kaçştır! Kim yapıyor
brınu? Şiirimiz adına söz sahibi oıaİ\ deneyiİnli,
usta şairler! oysa şairin görevi nedir? Yaşan-
mış bir döııeme sığınmak, onu anlatmak değit;
ta!üsel ile gtincel olanr yoğuraıa} yarına doğu
uzanmaktır. Be[i bir taİih üliminde yaşanan
gerçekliğin öziİrtü yakaıayaıak; somut, açık, ya_
trn biı anlatunla geleceğe miras bırakmalı sa;r,
Geleceğın insaDr, tdyle bir sanat ve ktiltür üze-
rinde yükselebilir ancak.

Şiil, görevini yerine getiİirken sanatsat dü-
Zeyini de gözetmeli eıbette. Emeği, onuİu, mut-
lıruğu, barışl, insan sevgisini, hsaca§ insaİd
değerleri ele alan bir şiir, içeriğindeki giizeüğe
yak§ıf söyleyişi, duyarlığı, imgeyi de bulınak
zoruıdadu kendine. Yaşamı değştirmek, geüş
tirmek için yola çrkan şair, sanatsaı kaygıyr niçin
buaksın elden? Yunu§ Errre, Pfu sultan, KaIa.
caoğlan, Köroğlu ile beslenerı şiir ırmağ; Namık
Kemaİ'e, Tevfik Fihete ulaşınştır. Hayah değiş-
timek için kendini sorunlu tutan bu şiir, son_
raları daiıa büyiik bir sıçrama yapmıştır.
Köklü ve zengin bir mirasa dayaıan sorumlu şiir.
sanatsal diizeyini de gel§tirerek yaİına doğru
al«naktadır.

-iste§eler bile- tafihirı akışına yetişmilorlar,
ayak uyduram5ıorlaı. Yazılan şiirler, yaşnan
gerçekliği kaldırarruyor. Durum biiyle o]unca, ne
kadar çok şiir yazılsa da, insanr sarsmryor. İn-
san sarsmayan şiir ise neye yaıar?

zengin bir kütiir btikiİni üerine kurulmalı
şiir. Çünkü yaşaİnrn gerçektiği kaımaşıt onu
arİamak, açıklama}, yorumlamak el yordamlyta
yapılamaz. Asıl önemli§ de, değşebiliıliü g6§_
terınektir insanıara. Dünya görüŞü tam netleşme-
ıniş bir_şair, yaşananr betirüeBekten öteye ge-
çemez. İyi niyetü olma} ise şiiri kurtamak için
yetmez. Çtinkii imge, söyleyiş, duyadık yöniinden
çok özgiin bile olsa, özdeki bir çeüşki, bir ek§k_
lik gdzden kaçmaz sanııım.

Şairin yaşaım ite yazdğ şiiri çakışır babi_
riyle. Toplumsal sorurüuıuk taşunr}or mu, dııya-
rak sımsüı bağlanİrııyor mu? o zanan, bulanü
kapaü, ya da karamsar bir şiir ç!.kar ortaya.
İiaç§ egemerdir artü. IIer şey bitrniştir oysa,
yaşam bihnemiştir, silrmeKedt. Öybyse, ger-
çeKe bitmiş olan nedir? Şafuin kenaıisidir yalnu-
ca.

Tarihiı akrşnı belirleyen nedir? Şaif, bu
gerçeği bilİnek, kalTaIrrak zoruİldadır. Yeter mj
bu? Her koşulda yazmak da sorumluluğu arasın,
da. Çiinkü iırsana her zaman yoldaşLk edece&
oıan şiİdiı!..

Süleyman Bilgin
Üzerine

Geçiş ddnerderinde daha elirgin olan top-
lumsal a},rışma, sanata da yansımaİta. Eskimis,
tiikenmiş ol,anıı sanah, kenüni ayakta tutmak
için biı arayrş içirıe giriyor. Bu arada, onun bağ.
ruda filiz]enen yeni bir sanat gel§iyor. fuisi
aİasnda ise kıyasıya bir çatı§ma kendini göste-
rir. sanatsal ayrışma, netleşme kolay olmuyor
belki. Ama, inişU-çü§lt bir siheci yaşadıktan
sonra, yeni olan, mutlalo ti§tiio gelecğktt. Gü-
nümtizde, bfuçok şaü. sanatsal sorumıuıuğunu
yerine getilemiyo! aİhk. Bir noktadan sotu8

Bu sagımızda deselılgrini gagmlıdğı-
nıız SüIegmon Bilgin 1955 Attoin doğun-
ludur. orto ıjğrenim,fui doğduğu lcerıtte ta-
mamJayat Biıgin, cazi Eğitın En§iİıisii
resim bölijnünde eğitirninı sıirdfuilİı Bu
d,ij,nefiLde resim çaıışmaıarın d.alıa, çok
desen üze ndı goğunlaştırilı. Öğrerıcilik
gıll.arında ııe okulu büirülçtBlı sotı?a ga,
zete ııe dergilerdı ilesenleri gayınlaııdı.
Sülegm,a,ıı Bilgin bu arda bir de kmma
sergiae kLhıaL

Çaıışlı,/'ıarını sürüireı bu geteııeklö
genç arkadaşmız haıen bir aloğlı üimi?ne
İj,ğT etnıaııiıc u apııı.aldadt.
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Şifuimizin günceı sorunlarınü başında, oz

şiir ile yoz şiir arasrndaki ayrııııın savaşımı yer
alır. (t şijr, yani has şiir toplumu }mıldatrnak,
sarsmak ve insanı değiştiımek ister. Bu özellik-
lerinden bile, öz şiirin kavgacı olduğu aıilaşılıı.
Şiirin bu niteligini, doğuş ve gelişim çizgisini iz-
leyerek saptamak da mümkündü. Yaşaİlrlığnı
yitiİmemek içiİır, her şey gibi, şiir de zamarıla
değişime uğamrştE; buJıdan sonİa da uğaya-
caktrr. Ancak, bu değişim insan doğasına karşı
olamaz, oLnamalıdıı. Değişimin insan d€asına
karşı olmasr demek, şiilin yozlaşmaya başlama
sryla eş aııtaınlıdır. Çtlnkii sağlklr değişme, ge-

reksinmelerin doğal sonucuilrır.

oysa, içinde yaşınılan sosyaı ortaİnı bahaD€
eden ve öteden beli batınm bunalımcı felsefe-
sinden esiıılerrcn alcm{r sawnucuları iıe gericj

şjirin stirdihüciıleri, şiiriınizi yozıaştırmak içiJ)
eueTilden geleni artİarma koımuyorlar.

Bir başka acrdan bakınca, şiirimizin bir baş-
ka güncel sorrmunun, şiir dşı bir yeİde duıduğu
izlenimi edinilir. Daha doğrusu, şiirİn yaratıIma
siirecinin dışında bir yerde gibidir sorun. Her
saıat yaİahsında olduğu gibi, şiirin tamar aİü-

ması için de üç nokta önemlidir: Şaiı -iirİir-
okur. Şiirin yaratılma siirecinin drşındaki nokta
(okur»duİ. Her yeİde nitelik önemlidir, ama, bu-
rada nicelü çok önernli bir soıun olaıak çüaI
karşunıza. Şiir okurunun değil yalnz, okur sa-
lrsnın aztğndaı sözediyorum. Bu etkenıi yara-
tan nedenlerin başında eğitim, yetersiz eğitim
sorunu yer aür. Buıada belirtilmesi gereken özel
bir nokta da, şiirin okunup anıaş]Iıdsıııuı g€nel
kiiltİir politikamda itglisidir.

Dulum bdyle olunca, yandaşlarıyh buluşma
sağlayamayan sanatg --Surada şair-- giinyiizü-
D€ ç*abitİne uğTuna, kendini biİ anlamd.r «san-
sıiı. etrneliite, aırcak bunun da çıkar yol olma-
dığını gördüğü anda, öntinde açılan kaçrş kapı-
larıııdan içri daLnaktadr. Bu kapıla se ge-

nellilde ya mitolojiye ya da hümanizmaya çıiraı
sonunda. Bunu yapamayaıiar değil, yapmayanlar
ise, eski küçiik kazanımlaıa aStlaı yakna yolu-
nu seçebiliyoİla!. Biiylece .mahzun. bir şiiı çı_
kryor ortaya; .mat!zuı. !€ .rİıızmtz» bir şiir;
(belirsiz, bir şiir. öz şiir, yani bas şiir yoluıda
yiiriiyerıier dukakardıIlaı artü! . .

Burada, yeniden şifuin işlevine dönmemiz
gelekiyor.

Şiirin işievili, srnırlr da olsa, doğru saptar-
sak, şüıimizin giincel sorununun ne olduğuna da-
ha sağlıklı biİ yaklaşım yapabiliriz karumca.
Beİı burada, işin deta},ına ghmeden ve krsaca.
şiirin işlevinin insanlan umutlu, dii$inceleri diri
tutmak oıduğunu süiyleyeceğ,im. co§turucu ve gi-
zerİli bir gücü olan şiir, estetik plAnda, unutla-
rı ve düşiinceleri başıboşluktan da kurt2rır. Şiİ
öyle biI şeydir ki,.yerli ırstalar ve yabıncı uz-
mariarca elbirüğiyle kalıplaıa dökiiliir döHilmec
ray oluverir. Ray, bildiğimiz deİniryoıu.»

Burada, .ozansılar»rn ve genç dostların ku-
laklanna kar suyu kagrmak amacıyla Goethe'-
decı, evet Goethe'den bir alütı yapacağım: .Şiir
eeİçeğı, devinim nokta§n, asıl çeHrdeği
vermeüdir; bunıaİdan gtizel, canlr büİ bi]tün
ortaya çüaımak şairin işidiı. Şajf, HS§el
duygularını arüatmaktan ileriye gidemediği sü,
rece, ona §air dcnerıez; diiııya!,ı kenüne malğt-
mesini bijdiğ,i, bunu üle getirebildiğ zaman şair
olur. Bunun için bilgilef edinmeye çafu:nalıdır;
çiinkü onun ilkel maddesi, anlamasrnr ve aılat-
masın biınıek zorunda olduğu bütiin düoyadır.
şair düa ileriye ğikneli, bize olabildiği kadar Lvi_
yi daha yiikseği vermdidir. Şiir, bir halk verimi
olduğu kadar, bir diinya verimidiı de. Kökleri biı
ulusun toprağındadır, a!rcak bu topraun üstiin-
de yiikselebilir; o kadar yiikŞeıir ki, bulıınduğu
alan duTmadan geıfşleJ ve sonuçta in§anik ala.
nına girel..

Anlatun idealistçe; ama iizeıinde durıian
noktaları hangimi7 kolay kolay ]ıadsryabiliıiz?
Bizim hiimaıtzma yolculaıının kıılakları çınla-
sın!..

Bladeki gerçelden ıcaçış şiirin zaten ı,z olaı
okuyucusrmun daha da azaltılması pahasEa gtk€
alınınaktadır. Oysa sanatta ,her zamaJı, gerçeği
söylemenin blr yolu bulunur, bulımmalıdu Yani
bugiin yazılan şiirimizin sorunsalının biİ tcu da,
gerç€ğiı aüle getirileceği biçimin bulunamaınasın_
dadır. Ama aıada bir şakan palrltılar var ya,
umudumuzu ayakta tutmaya yetiyor onlaı. Şiir
her zaman gerçeğ,i söylemenin .yoıunu bıııur:
yeter ki, şair o yiireği bulsun. ozetlersek (şiir
barışa ya da savaşa bir soy çağııdır, diyebiliriz.
Bu gerçeğ unuttuk mu yok§a!...
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Br SAYIMIZA ANLAM KATAN

Celöl Ertem'in Fotoğrafları
Sinan Çetin

cela_l Ertem'in fotoğranaİının en giitlü ya-
ru. (an» ya da .enstantarıe, dir. E'otoğrafın €n
önemli özelliğ, yaşanan zamaının dondurulırasr,
akıp giden zamanın yakalanmasr ise, Eiem'in
fotoğaftaİında bunu kolay!:.kla saptayabiliriz.
DeklanŞöre bastığı an, gene[ikıe coşkusnun sl-
nırlarrndadır. Önce konusu ite haşıı rreşiıdir.
lşık, renk, leke diizeııleme§ bunun ardından ge.
lil.

Çocuk, atrup gitmeKe olan bir konutluı onun
için, öncelikle devinimini betırüer. sonra ç€rç§
veler ve şı.klaırduE. Böylece genellikle devingen
bir konulu zaman zaıııan bir pentiir tadında bi-
ze aktarıı. Bu nedenle Celal Etem heı şeydeıı
önce biı «Olay Fotoğafçıs», bir anlamda .Belge
Fotoğrafçısl.dır. olay fotoaafçüğının yaratıI-
ması için birtalım kolaylıklara ve olanaklaıa
gereksinim vaİdır. Bir garetenin maaşlı müa-
biri vb. Celal Erteo yıllarca makinasın dnuz.
layıp, olayların aıdından koşaıken, kendi yarat-
tığı olanaklar üşında hiçbir maddi güce dayan_
madan üretmeye çalıştı fotoğraİlarmı. 19?5'ı&de
biİukte şehiIlerarası, bir otobii§e atlayıp, Urfa'
ya dofu yol a]ııken yanmızda 1200 liıanu ve
bir miktaI da filmimiz vaİaıı. Bir de galiba coş
kuyla dolu olan bir çift yİheğimiz,..

Celal Ertem'in fotoğaflaımda diinya görilşii_

nİin derinliğini hiç yitirmeksizin egemen olan

duygı.ınıın geneltkle .fotoaaf, duygusu olduğınu
izleriz. saf fotoğTaf uzun },ııların deneyimini ge_

rektiren biı hedeftir. Kanrmca, Celal bu yı]ları
gerektiğiİce değerlendirrne çabaslna girmiş ve

fotoğIafta yalm bir çızgı tuttuİabİlmiştİr. c€lal'
in fotoğraİlaİnda yoğun kaıanlık oda atra.ksiyorı-

laİı, özel efeİit çabaıan gt riiımez. Anlahmmda
yalİn ve gosterişsü bir ozan dili vaİdır. Basitıü
ve yalınlık arasındaki ince çizgide hiçtir zamın
basit olmaclan dolaysız bir aİ{atıma ıİaşabilmiş
sayü fotoğaİ sanat4ılaıııdan biri olabilmeyi
başaİmışhr.

ceta.t tr€m'in keııdisine bağIanaD umutlgn
boşa çıkarnıyaca&na inaııyüum. çilıtil, o gğc-
ı€rde hem beynin şdtısl hğm yıiİeğin çoşkusu
hern de ğı€in gücü parıldamattadır.

l9

Bir çift göz... Işıklaır içiıde kıvılcurılar sa-

çan üi göz. Celal Ertem ile ilk tanştığıruzda
şizde kalaı ilk izlenim bu olacaKır. Yatnız bey-
nin değil, yiireğin de rzantrsr olabianeyi başara-
bilrniş olan bu gözleri ilk gördüğiimde 19?1'in sı-
cak yaz gifuieriydi. Gtineşli bir dostlukla başla-
dı herşey. Sevgi, saygı ve arkadaşlıkla dolu ay-
dınt]k biI ilişki gelişti. «İşte ağrandiztr», .İşte
kafi §öyle basılrr., .Kart banyosu, ...Bu termi-
nolojiyi ilk kez onun şrklar saçan yiizünü gör-

diiğiimde tanıdım.

1971 yüaffda Celal, yaşama deli gözleriyle
merakla bakan ba dehkanlı. Hep soruyor; «sev-
gi ne demek?», .Dostıuk ne demek?» İşte taın,
yaşaıırrna yeni sorular katacak dostlukların aİa-
yşr iğndeyken karşılaşmıştü. Ben dosuuk ii?€-
rine konuşuyorum, Celal ttinliyor. Ben fotoğraİ
soruyorum. Celal anlatıyor. Yıllarla birlikte
eğiiiik kendimüi. Siyah - beyaz'la başladr ilk
çalışmalarımız. Yakın ç€vremizden başladü ön-
ce. Celal, bir yaııdan fotoFaft her yönüyle tanı-
maya çalışırken, öüe yandaı 1971 scnrası giİru

lerde eline geçen kitaplarl serin sular gibi içe-
rek yiiıeğini, görilitnü, kafasü geliştirmeye çar
lrştı. Sonıa dia_pozitifıe ka!şıIaştü. Geri kalrnış
bir ii]kede kısır olanatlarla yaratıcdığmızm sı-
rurlarını nasıl da zorlaük!

Celal'in saıratrnr dünya görüşiine oturtması
onun eğitim süeci.jle yanyana gelişti. Önce Fizik
okudu İIacettepe universitesinde. sonra tüm za-
manına el koyan Fizik, yerini ihgilizce eğitimi-
ne buaktı. İyi de oldu. Öğeniminden yararlan-
masını biiü, ingilüce fotoğraf dergilerini araş
tırdr. zaten Tiilkiye'de eğitimi oırnayan fotoFaf-
çüğın yabancı fotoğTaf dergİerinden başka bil-
gi kaynağı var mryaıı kı?

Birçok sergide payr oldu celd'in. ceıal h-
tem iıe ilk sergimizi 1y,6 toşında İstanbul Fatih
Şehir Tiyatrosu'nda açt*. Ük sokak sergisini Be-
lediye Çaalınnda Kızılay'ın ortasrnda açtuğ:mlz-
da, o giinlerde sokaktaki Ankalat'nın iıgi gös_

terdiği bir olay oldu.

soma Tiirkiye'nin birçok yöresini doıaşh fo-
üoğaflarımu. Şerıük ve gösteıilğre katılü. Kaıt
haline gelip karanfiller, güller gibi dosttan dos-
ta, elden ele dolaşh yıılaİca.



Şiirimizin Güncel Sorunları
ilusret kemal

Victor Hugo ytizyıl önce bir yazısında «Ştı
olağanüstü kişiler yok mu, deırr§, orüan geçe-
meseniz bile denk olabilirsiniz onlara. Nasıl mı?
Başka olmakla...» Kaldı ki giinümüz topluınlaıın-
da tiim sanatçıları, doğa] olarak oaariarı da,
toplumlarından, ewensel ilişkilerinden soyutlaya-
mazılntz, Orılar arrcak bu koşullar içinde var
sayılırlar. Yani çewelerindeki, daha geıı§ledikçe
ewensel boyutlardaki üşkileriyle. İşte bu ilişki-
leri (şiirleri) belirler, bir takım sorunların üstü-
ne üstiine söttiriir. Kuşkusuz sanatçılanrı en du-
yarlı, duygulu kesimi olan ozanların, ğünürnüz
koşullarında daha açü belirlenen bir özelliği var:
ewimsel akışın öniinde olmak. Yığnların doğal
gelişmesinin öncüsü, sezgi ve sağlıklı mantığyla
yüziinü sıirekli olarak geleceğe çevirmiş ozanla-
rın yazgısına dikkatleri çekmek isterim.

ÖzeHe... Çağdaş teknolojiye, eğitsel ewime
ayak uydurmayan Tiirk toplunıu sonunda yan
sömtirge bir devlet olmaktan kurtulamadı. Amma
bu sonuç Tiirk halkının tarihsel ve doğal yap§ına
ters düşmet<teydi. Önce bir yazınsal tepki olarak
başlayan başkaldırı sonunda siyasai yapısıru'da
hazırlamasını bildi. Ölüm yatağında bir hasta
adamın Kurtuluş Savaşr destanrru tarü yazmış
tır. Hiçbir güç onun özelliklerini çarprtamaz. An-
cak büyük dewimsel atılımlar, temel yapıdaki
çağdaşlaşma girişimleri mutlu iiriinlerini verdik-
Çe bir takrm çıe-*relerin duydukları huzursuzluk-
lar, gösterdikleri tepkiler gözden uzak tutulamaz.
Bu tepkiler bir yandan toplumsal kesimlerde be-
lirirken, diğer yandan ekonomik alanda ke.ndisini
gösterm§tir. Öze[ikle fuinci üinya Savaşı so-
nunda, yani otuzbeş yı,lı aşkın siire yaşad:ğrmız
başdöndiirücü olaylaruı tizerinde daha yıllarca
durulacagı kansuıdayırn. Nasıl ki Osmanlı İm-
paıatoıluğunun ilerici kesimlerine karşı ümmet-
ci, dinci egemen çwreler artık tarihsel birer ger-
çek olmaktan kurtulamamışlarsa giinümiiz çağ-
daş çewrelerinin karşısındaH ekonomik, siyasal
çeweler'de tarihin yargrsından kurtulamayacak-
lardır. Gerçekbe, şiirimizin güncel sorurılarrndaki
öz bu yargıda yatmaktadır. Gelişen, ğeliştikçe
olağan değişmelere uğrayan Tiirk toplumunun
ozanr kendi sorunları üzerinde durmağa onun
şiirini vermeye zorunludur. Bu, bir bakıma gzan-
larrmrzın tarihsel görevidir. Özellikle son onbeş
yıldan bu yana pek çok kanlı, acılı olayları yaşa-
yan Ttirk toplumuyla birlikte onun duyarlı kesi-
mi olan uzanları yakın yıllarda kavusacağımızı
umduğumuz tam bir özgirliik ve huzur ortamında
tanığı olduğu olayların öziinünü de verecektir.

Görüliiyor ki Şiirimizin gtirrcel sorunları der_
ken onu dünyanımızrn genel sorunlarından soyut-
lamak olanaksızdır. Şiirimizin giincel sorunu Tan_
zimat döneminin şekilci sorunı.ından çok yönlü
farklıdır. Victgr Hugo'nun yüzyıl önce dediği gibi
Tihk gzanı "başka olmakla, özelde kendi iiriin-
leriyle ilgili sorunları çözüme kavuşturabilir, am-
ma genelde diinya sorunlarınr siirekli olarak dik
katüe bulundurmak zorundadrr. Dediğİm eibi şii_
rimiz küçülen diinyamızrn kendine rhgü bir par-
çası olmaktan başka birşey değidir art*.

:ıüa

Tiirk ozaniları ve onlann iirünleri de bu yaz-
gırun dışında değitdir. Kaldı ki Tiirk toplumu
tarüsel geüşiminin etkisiyle çağdaş teknikden
tutun, dil yapısınadek ewimin değdl, dewimsel
bir gelişmenin, değişmenin çekim alanında bu-
lunmaktadır. Onun için Ttirk şiirinin (özüniiniin)
giincel sorunlarrnı iki açıda toplamak do&u olur:

Genelde... Ondokuzuncu ytizyılda başlavan en-
düstri dewimi patlaması, yüzyümızda yeni bo-
şutlar kazanmş, teknolojik gelişme toplumların
alt ve üst yapılarında büyük değtşmelere neden
olmuştur. Bu gelişim kendi sorunlarınr da be-
raberinde getirmekten kurtulamazdı, kurtulma-
mıştır da. Bir yandan ekonornik yapıda, b-ir yan-
dan toplumsal, düşiigsel yapılarda büyük sorun-
ların çalkantrşı giinümüzde artan bir hızla yayılıp
durmaktadır. Diinya artü avuç kadar bir yeryiizü
yuvarlağı olmaktan başka birşey değildir. Haber-
leşmedeki, ulaşımdaki akrl almaz teknplojik geliş-
meler yeryüzünün beş kıtasındaki renk renk in-
san 1ığırılarınr birbirine iyice yaklaştırııken on-
ların sanatsal diinyalarını da etkıilemekten uzak
ka_lmamıştır. Öyle ki sömiirge halklarının en güçlü
bağmsızlık savaşı özünle (şiirle) başlamİş, so_
rıunda yanına silAhı da alarak sömiirgeci devlet-
lere yumruğunu indirmiştir.
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Şiirde El Değiştirir
Ahmet Ada

Acrl^rdan ese,,ıtk uolc kimseye
Yok düşeı çlnor wpragnm aru9l
Heı.iz taze

Şfuin yaşama biçimi olduğu bilinerı bi!
durum. Şair na§ıl yaşıyorsa, toplurDsal korıumu
hayatı algrlamaya ne yönde elveriyorsa, o yön-
de ve öyle şiirler iiretir. Öyle şairler var ki,
ideolojik konumlarının gereği olarak itetici gıiç-
lerden yana tavır alma]arı olana}sudıı. Öyle
şaiİler de var ki, sınıİsal konum.larrnr tepeleyip
geçmişlerdir. Bu soy §airler, hayatr veniden iire-
tirken -nesnel kaİş amay]a- toplurİ§al kuŞatıİn
içindeki insaıu sarsıp etkiletr.

DİL ve SöYLEM soRIrNu

Şimdi başka bir noktaya gelelim: fiir}dye'-
deki şiİı yaşınına ve giincel soruıılanna. Başta

şiir dü sorunu gelir ki kavranması gereken hal-
kadır. Çtinkii, yaşanağ siirecin gerçekıiğıı,: kav-
rayıp yansrtmaıın ana malzemesi dildir. Usteıik
bir de kendimizi, gerçektiğ salt kavrayrp yan-
sıtmakla yiikünlü değit, onu döniiştiirücü tarzda
dışıaştrİnakıa da görevli sayıyorsak; iül sonuıu

şiirirnizin aıa soruruı olmaktadır. Konuw biTaz
ilaha açalım ve kendimize sorular yöneltelim:
Günümü şiiri, gerçeHiğin geneı grdişini, yanj
hayatın gtincel siiİ€cinin dayattıa gerç€kliği ya,
kalayamaz duİulha dİişmiiştib. Neden? Çiinkü ve-
ıitİniş dil bugii]din geTç€küğ{ni fulaştıİmaya el,
veırişli değil. Düntin, geçmiş dönemiD geıçeLliğini
taşımaktadır. Bugüniin gerçekliği, bugİitiin in-
sanının dili ve söylemiyle şiire taşııabilir, Şinü,
bir ka§ılaştırma yöntemiyte söyıediİıerin-izi so,
mutlayalrm. İlk örrıek Yahya Kemal'den :

Kandjllide. eski bahseleıde,
Akşam kapanrnca peıde perde
BiT hatıra zevki va! kederde.

ikinci örnek de giitr,iımiiz şiirinden :

Deli güller ve suaklar göriilifuken orda
Gökyiizü, maülik, su filan denilecek
yaz bitecek, ötesi başlayacak sonra
Sen yazın ğteklerinde bir ac€miyken (1)

Ttiınüyle buraya aktalaı!,adığrm hel üi iirü-
niin de ortak özellikleri vaİ. Bai kulduğu şiiI
dilinin öğelerivle bir göriıntüyü, diğeri de bu ve-
rilmiş şiir iüliyle içiçe yaz duyularmı şiulşti,
rirken örtüşüler. Şiiı dü açısından bir ortaklü
içiİdedirter. Bu sergileme İıeyi giisteriİ? Şi.ir ta,
r,üirnizin üstiiste ç€kilmiş fotoğaflaı olduğunu
değİ etbet. Ama, ideolojik belillenişte seçikteşe-
cek bir şi-ir dü kurmamızın zorunıuğunu göste,

rir. Karşıtı nasıl oluşuı bu clilin? Öırce şiiı di-
tini şaiİanelikten arrndumak gerekir. Bu da giin,

liik hayatıD, sokağn, ge!ıiş kitlelerin ililini dc
laşıma sokma}la gerçekıeşi!. Kurulması gere-

ken karşdil (söylem) otgusuırun özü budur. Bazı
arkadaşlar ortak dil olaıak nitelendiriyor bunu.
oysa ortak dil, yakın dörıen şiir tadhimiz içinde
verilmiş diii, egemen söylemi de içeriI. Şimsi
soralım: Yukaıdaki ömekler oüak dile yaslan-
mryor mu? Yaslanıyorsa hangi katmanın söyle,
miyle? .Güel olan, artık bize kesirılikle doğru
olarak görünmemeli, çünkü doğTu, giizel olarak
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duyumsanmryor. Giizetden ne olursa olsun kuşku-
lanmalıyz, (2) diyen Brecht'e hak verrnek ge-
ıekir. Geçm.iş şiirin süe§ olan verilıniş siir dili
geçmişin estetik ve ideolojisini bugilrıe taşır. Oy-
sa varolan estetik ideolojinin yerine karşıhnı
koymak zorundayu. Neyle? Üretici güçlerin di-
liyle. "Tanpınar'ın sorunsalr ve biçemiylı Tanr
prnar dıştalanamaz. (...) Nedeni belli: Kendisi..
nin kurmak isteüğ diinyanrn kmşıtı bir diinyadır
o. (3)»

trğını, edebiyat dışı, şiir üşı» kaldığını ilan ettiğ
şiir, bizim tespitimize göre el değiştiriyor; zaaf-
larına karşın. Bu bir siireç işidir. Yaşanan pra-
tig, kazanılmış ,rknik içinde yeni alaniara gG
ttirme işidir dahası. «Yaşanır canlı imlerle, dilin
imgeleri arasmda; bu kuşak, şimdiye dek görü-
nıeyen bir işçiliğe el atmıştır." (6) Bu açrdan,
yaşan€m pratik içinde «irıkarcüğr, değil, bütiin
şiir tarihini yeniden gözden geğmek, bir bire-
şirne varmak zorunJ.uğuniu görev kabul ediyoruz.

GELENEK SORI]NU

Giinümi2 şifujnin dayandığı köklü bir şiir
geleneği var. Şiir tarihimizin ewelerirııi inreleye.
rek yinelemeye düşmemek için, doğrudan doğru-
ya giinümiiz şairinin geleneğ{ kawayşuıa yöne-
lelim. Çüışıru NAzım Hi}rnet ve 60 Kuşağ'na
bağlayan bazr genç şairler bugiin çeşitli şiir an,
layışlaruıa stirtiklenmiş durunıdalar. Bir btiliik
şair folklor krrması bir dille şiir iiretirken içriğ
drşlayıp ritm tutkusunu öne çıkarıyor. Bir öbek
de sınıfsallığndan soyutlanmış miüolojıyı gerçe_
ğn yerine ikame ediyor. Başka bir anlaıaş da
irşancıl (humanist) söylemi. Akdeniz Kütibü
çewesinde geliştirmeye çaişıyor. Ne ki, bu söy-
lemin öznesinin burjuvazı oldıığuna gtizlerini ka-
payarak. Bir de Divan şiiri geleneğni nostaljik
bünçle kawayanlar var ki, başı Attild İlh"n ç=-
kiyor: B6ki'ye Gazel şiiri.. Kuşkusuz sorunlar
bugiin ortaya çümış değil, şiir geleneğinıizdeıı
dewalınan egilimlerin siireği.

Çıkışlaıını muhalefet no0arıyla yapan 60 Ku-
şağı şairleıi ise effiler çiziyor. Diin İkinci Ye
ni'yi yadsıyarak çüışını yapan İsmet Özel «Ttirk
şiiri son büyiik atıhmıru 1954-59 yrllaıı yaptı »
(4) diyebiliyor. Dinüp dolaşıp «inkarcüğnı» ye
niliyor. Nihüst tawrnı .... Genci de yaşlısı da
içinde olmak iizere, kelimenin her anlamıyla
d4 ıparazitı bir şiirle karşıkarşıyayız bugün.,
(5) diyerek stirdüyor. İsmet Özel'in .asa]aklaş-

Yenitikçi şiirle hesaplaşırken önümüe yığdr-
ğı teknik ustalığ ve ilerici yönsemeleri guzaıdı
edemeyiz. Edip Canseverin Dost]ar, Gül Koku_
yor§un, Öltlmtl Denir, Eyltilün Sesiyle adli şiir-
lerini, Cem,a] Stireya'run Onlar İçin Minibıis Şar_
krsr'nı, M.C. Anday ve O. Rıfat'rn topluro.u dö-
nemlerinin kimi üriinleıini, Ece Ayhanın Devlet
ve Tabiat'ıru, Afşar Timuçinin incelikli şiır sü_
revenini, Veysel Öngören'in destan'a yöıelişini,
Arif Damar'ı, Refik Durbaş'r irdeleyici cabayla
okuyor; önümiize serilen çok geniş şiir atlasur
dan dil işiliğine el atıyoruz. Şiir el değrştirerek
toplumsal kuşatrmrn sınavından geçiyor. Ama,
hala, varolan estetiğin karşıtını ortaya koyarak,
toplumcu estetiği kuımak nit<iiınlüliieü omuzları-
mızda ve şiirin gtincel sorunu olmaya devam
ediyor. Bu da niteliksel bir sıçramayı dayatıyor.
Nitelüsel srçramayr engelleyen noktalar belirgin.
Dışlaüğımız katmanrn temsilcilerinin iirettiği şiir
düyle toplumcu estetiğ,i kuramayız. Eğer dışladı_
ğmız çerjrenin diliyle şiir iirehyorsak; toplumsal
gerçeği kavrama, yarısrtma ve dönüştürme ola-
rıağını yitiririz. Sonunda da egemen söylemin
ucuna eklemleniriz. Bir örnekle seçeneğt sergüe-
yelim :

Kaç yıl oldu bre hatkım
Sen düğiinsiiz kamber olalı
Halk lor peyniriyle nefis körleüerek
Nefretiler laratından
Boşuna düşmedi boşluğa Nefi
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ctiinya görüşiinü paylaşan. Kariyerizm, sapmalar,
birbirinin pabucunu çekmeler, kamplaşmalar ıv,
me kazanıyor. Nereye varır bu şairler? Şimdiden
kestirnek oldukça güç. Ancak, speküasyaı vo
demogojiden uzak, sağlrklı bir eleştiri mekiğinin
oluşturulmasıyla birlikte bu kuşağrn giiçlenecg

ğini belirteüm. Biiylece ayrışmalar netleşecek,
bilime dayalı şiir seçeneği daha da belirdn-
leşecektir.

Notlor

YANLIŞLAR Ve DOĞRULAR

70 Kuşağı (8) şairlerinin öniinde çok btiviik
bir şiir mirasr var. Ama, onların öniinü tıkayan
hastaiklar var. İ]ki, gitgicle etkisirıi yıtiren İkin-
ci Yeni'nin siireği şairlerin "hayatı kawayış tar-
zınr drşlamak» yerine ona tutunmak, yeniden

iiretmek eğilimi; ikincisi işe popiilist ycinseme

dir. Her iki eğilim de toplumcu estetiğ{n kurul-
ınasııu geciktiriyor. Toplumcu şiir, ilkel, kaba
bir esietikle değil, ancak yetkin bir biçim içinde
hayatı doğru kavrayışla yenilikçi şiire kaşr bir
seçenek oluşturabiUr. Brırjuva ideolojisini diln,
den bugiine taşıyan yenilikçi şijıın için,den wz
iireterek bir seçenek oluşturulamaz. (Garip ha-
teketi, döneminin egeınen siiylemini,koı,uşma
diline yaslanarak kırdı. Ama bu hareketin tem_

silcileri hayatr insancıl odaktan yansıttı.)

Bir konağn damından öbtir dama atlaıken
(7)

Tarih bilinciyle hayatın bue-iinkü imgesin;i

ne güzel yansrtıyor Can Yücel; hem de dışladığı
katmanrn diliyle deği], halkın yaşayan capcan-
lı diüyle.

(1) Erol Çankaya, Yaan Önlerinde, Sanat
Dergisi, Yeni Dizi 18

(2) B. Brecht, Gerçekçilik ve Toplum S. 36
(3) Ahmet Oktay, Tiyatrodan Şiire, Kimi

İdeolojik Sorunlar, Sanat Emği Sayı 30

(4) İsmet Özel, Demokrat -0- Federal Şiir-
cilik Ltd. Sanat Olayı, Sayr 13

(5) A.c.y.

(6) Veysel Öngören, Bir İki Nokta, Sesimiz,
Sayı lM

(?) Can Yücel, Hallo, Yarrn Dergisi, Sayr 5

(8) -Şimdilerde, sadet dışı bir sokuluş da

yeni' sanalçıların sözü edilirken görüüy:-,r..Ör-
negin bunlar bir kuşak mı, değil rni gii.ıi. Uzü_

cü olan kendilerinin de brınu olağan görmeleridir

Kuşaklar istenilcliği gibi saptanamaz. Ne zembil-
le gökten inerler ne de birinıin cebinden çüarlar,
Bu iş yaşa da bakmaz. İ]han Berk kendi kuşa-,

ğrnrlan yaşlıdır. Dinamo da. Bu, benimsenmiş
bir hayat tarz: me,selesidir. Kuşak kawımının,
akım kawamından farlıı da burdadır. Eğer biı
sanatçr gurubunu çeweleyen, kararlılık almış
bir toplumsai kuşatım varsa, kaçınrlmaz olara,k

kuşak söz konusudur. Hayat damgasınr vurur,
Genç sanatçılar için durum böyledir ve bunlaı
bir kuşktu.» Veysel Öngören. A.g.y.

Üll<emizae gok şiir iiretiliyor. Nicelik var ni-
telik yok kısaca. Eski kuşaktan şairlerin iiriin_
leri -onlar 

genç kuşağı ortak bir söylem oıuş-

turmakla suçluyorlarsa da- farklılıklaı" göstermi_

yor. Üstüste çekilmiş fotoğraflar gibi. M,C, An-
hay aa, O. Rıfat da, S.K. Aksal da iyicc tıkan,
rnrİ ti" kanaldan şiir iiretiyor. Diinya göli§leri
giğicle bularuklaşıyor. Arada bir Can Yücel, ken,

airu Oreii ironisiyle muhalefetin bayrağtnı kaldr,

"ryo". 
lg?O'den sonra şiir yazrrıaya başlayan ku,

şuk t plr*"u estetiği kurmak savaşl verilor,

SoNUÇ

?0 Kuşağı'nın lıısa erimde çözümlenerreyecek
olan bir sorunrna değ,inelim. Kuşak olaıak biı
bütünliik ,görünmüyor. Tek tek şairler va,: ayru
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Şiirsel Bellek
Veysel Çolak

Her şair (sanatçı) ulusal kütiir birikiminden
yararlanmak durumundadır. Bürıen odur ki ta-
rihsel gelişimi-birikimi içerisinde halk kültiiıü
çelişen ögelerden oluşur. İlerici demo}rat yarılarr
yanında, gerici tutucu yanlarr da vardır. Bu du.
rumda dünyayı-toplumu değiştirme siirecine ka.
trlmış aydırı sorumluluğu duyan şair (sanatçı),
önceki şiir halkalarına yenilerini e{<leme adına,
sahip olduğu kültür mirasrnr iyi öziimlemek, de.
molirat-ilerici ögeleri alarak, onlarr yaşanır kıl_
mak durumundadu,. Bu çok yinelenmiş genel bir
doğrudur. Ama bundan kimin ne anla,rlığ pek
açık değildir. Çünkü kültiirel birikimden yarar-
lanma adrna ortaya konanlar, soruru.ı!ı (denile-
bilirse kuramrn-savın) tam anlaşılmadığnı ele*
veriyor. Ya da uygulzıma aşamasında başarı,sızlr-
ğa uğruyor. Böyle olunca da sunulan örnekleı
yanlışları çoğaltmaktan öüeye pek gidemiyor.
Kültürel değerler de paslanmayı siirdtirüyor.

Sovyet şairi Süeymanof, «Fizikçinin Duası»
adlı kitabının önsöziinde giinümüz şairini (sanat.
çrsını) kervanrn son devesine benzetiyor. Bili-
nen hikAye. Öndeki develerden düşecet ;ükleri
taşı yabilmesi için kervantn soııı.ına en giiçlü de.
veyi yerleştirmek gerel«nektedir. Benzetmede ba_
ta olur. Günümüz şairi, kültürel birikimi taşı-
yacak, yaşanr kılacak kadar güçlü .olmalıdır.
Istenilene varılamıyorsa, gerekli-zorunlu güçe
şairlerin sahip olmadığı çıkar ortaya. Bu sonuç
başka bir şeyin göstergesi olarak da gösterile=
mez. Eksik kaları, giderilmesi gerekli yppılacak
ç9k şey var kanrsı doğuyor buradaıı. Güniimüz-
de fiirkiyeli şairin baştan düştinrnek-değerlendir-
mek zorunda oldufu konulardan biri de budur.
Yoksa. ya?^b şiirlerde mutlaka eksik bir yan
kalacak (kalıyor), özleneni vermekten uzak ola-
caktır.

Şiiı adına, küttlrel birikimden yararlanmak
deyince "kimin aklına ne geliyor?, bilemem. Ama
atasözleri, deyimler, ttirktiler, masallar, efsane-
ler, halk hikayeleri, tekerlemeler, yerel s<izeükler.
yerel deyimlen ilk anımsanılanlar oluyor karusın.
dayım. Bunlar da bir şaire iki olanak suna-. görü-
nüşte. Toplumsa! yaşantılardan, iiretim ilişkilerinı
den süziilüp-biçimlenip geldikleri için sırufsai de.

ğerleri vardır. örneğin, atastizleri içiın «anlattü-
ları doğru,dur, dilsel bir sağlamlıklarr vardır, ke..
lime]erinin yeri değiştirilem€z.» dlyg yaygulaş
tırılan tanım yeterince açü ve bilimsel değil.
Evet, atasözlerinin anlattıklarırnn ttimü doğrudun
ama kime göre? İcleolojik bir seçme, bu aşamada
büvük bir titizliği gerektiriyor. Öte yandan, ata-
sözlerinin bu karakterli oluşlarr, şairin kenü dün-
ya görüşüne uygun düşenleri saptaması gerçek.
ten yeterli bir olanak mrdır? Tartışmaya açü
bu. Ama yapılanlar, sunnian örnekler, yeterli
bir olanaktr diye değerlendirildiğini, bunun da
yaygın bir anlayış olduğunu koyuyor ortaya. Di-
ğer yandan dilsel olanakiar sunduklarr da söz-
konusu- Bu olanağa sığınmak, şiir çabasını buna
yaslandırrnak şairi çok gerilere çekiyor. Yarah
masr gereken, şair srfatını kendisine bağışlaya-
cak dilini kurmaktan uzaklaştırılmrş oluyor. Bu-
giin şiirimizi taramaya kalksak deyimlerin-ata-
sözlerinin... kullanrldığı birçok örnek bulabiliriz.
Ttirkülere yaslananlar; masallardaıı, tekerleme-
lerden, manilerden yola çıkanlar, kişitıklerini
oluşturacak dilsel çabadan uzak kaldıklarııı far_
ketmediler bile. Kiiltiiı,el birikimi tizümleı,en yeni
bileşimler yok gibi. Nazım'dan, Niyazi Akıncıoğ-
lu'ndan. Ewer Gökçe'den, Ahmet Arif'ten sonra
bu kadar gerilere düşmek, şiirimizin geleceği
adına, önemli bir sorun oluyor. Böyle olunga «folk-
1or kırmas»>, yaşamasız "şey»ler kaplryor orta-
lığı. Ahmet Kutsi Tecer'i dıizeysiz ve ilkel bul-
mamlz, kütiirel mirası yanlış anlamış olmasın.
dan kaynaklanıyor. Beceriksizliğiııi elevendiğ nok
ta burasrdır. Mustafa Seyit Sütüven'in de bütün
olumluluğuna karşrn ses ve biçim aktarm.ıeılrğ-
nrn ilerisine geçtiği söylenemez.

Bu noktada sorabiliriz: Ulusallık adına folk-
lordan yararları,arak yazılanlar, şiirin bugrinkü
düzeyine ne katıyor? Bu eğilfmi büttinüyle yad_
srdığrm çrkarılmamalr söylediklerimden. İnsansal
değerlere yaklaştığı, şaire özgtin dilini kurma
olanağ sunduğu oranda yararlanmanııı geregine
inanırım. Yani bilimsel gelişmenin paralelinde
olmasr, geleceğe yönelik se2giler tasıması. dilsel
olarak da bunu gerçekleştirmesi koşuluyla_

Değil mi ki tekrıolojik ilerleme; tiretım iliş_
kilerinin bustintii biçimi, yaşantırun, kütiiret
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ça,banT bilirr§elliğ yedeğine aıdığ da siiyleno.
mez. Ust yapı kuıurdarrnrn ilsi yapr üretpmi,
yeceği, beliıleyici olanın ekonomik att yapl iire.
tim üşkilerinin farkııda bile olurımuyor. Şimdi
kuramlar okuyarak, kuramlar iiretmeye kalkış-
ınak olanaih mıdu? Elbette ha},ıı. Şiiılerden şiiı
üretrneye kalkışmak da bir o kadaı yanltştır.

«Yiiziinde giiz izi va!
.sana kiın baktı yarimı

Dizeleri karşısında alabililiğine etkileııebill_
riz. Çünkii, kiiltiiİlerıme siheciDde kazaıdığımız
bir yığın değer bu dizelerde yoğunlaşmş olabllir.
Şat, bu i&i dizeye nğ etıiy€biıir? Şbir,
.Erzurumda bir kuş varliknadında giimiiş yoll,
dizeleriyle doğat bt yıtını, halk yaratuı olan
bir tibkiiıüjn sadece bir tiııkıinün sadece bir
Iielimesini, rvarsı {yok» yaparak ğı çarpıo bi-
çimde aİüatm§ olabiıir. Ama bueün o şiifin giin.
ceı bir yorumlamadan ööe nasıl bir değeri vartlıı?
Nazm'ın şiirin değil beliılevicisi, bir dura&, biı
uetak yeri bile değİldif o şiiri. Eğef şür de doğa
ve insaı çelişki]erinin içinderı çıtüı}.oİsa biıdiri
sini bütiinivle elev€rmesi içiı yetkin biçiminin
de zamansal ak§a \ygun olma§ı gerekif. Çünkü
şiirseı çaba doğa ve tnpıumsaı ilişkilerde], vo
giincel olandan arrı düştiniilemez. Değiı mi H,
şiill€r ka§llıklaflıu bu teme lkesitlerde uıılıtyor-
lar. Etkileşimderı doğarlar, varlıklarmı sirdiire-
biımek için de eyleme döniişiiııetr/diiniişmek is-
terler.

Buıun kavıanamayışı, şiiri yozlaşiırmak .
jşlevinden alıkoymak için e§ki yönt€mlerin yeni-
den uygııIarra alanına konıılmasrna olanak suııu-
yor. Arkaik bir dil anlay§ına yaslaıuniar, fan-

ismailaltınok

BiR RESSA^^IN
NoTıARı
soRUNlARt
TÜRK RESMİMN
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yapılanmaıın toplumda egerren kılü& dii§iinme
yönteıni, ç€lişkileri ve çat§malanyla kendi§n€
bır iİade uolu aıryor. Ashnda, re§ne. heykeıe,
miiziğe, mimariye, şiiıe ayrı ayrı geıeksinme
duymanın nedeni burada yatıyor. Ayrıca, saIat
erlerinin iiznelliği de bu aşamada beliriyor Yok_
sa, aJml şeyi çoğaıtan memuİıa!, toplumsal yai
pıIanmanın içerisinde görğ,dendirilerek sanatsal
iş gerçekleştirilmiş olurdu. Şiir için di§ünüdü-
ğünde giincel bir seçim zoıunlu olur. Ortak olan-

dan (aülden) öznel olanı yalatmak gibi bir zorun-
luluk. Bunu yaparkeıı, Hiltihel birikimdm, dilin
taİihseı sikeç içerisirıde kazandğ anlahm ola_
naklanndan yaİaIıanmak tek yeterü yol değll.
Sadece başka bir olar,a}. Böyb olmasııa kaşın,
bir sakınca olarak yaşanan, gözderı_kaçırülan be-
tiıleybi bir rıokta var: Şiirde seçilen ilk kelirne
kendisine uygun diişecek keümeleri ist.meköe.
dir. Bu gereklilik, s€çilen mekanrn-toplumsal iüş-
kileıin içerdiği bütiinliiktm geLnekt€dil. Bugii"
nün düyle köleci toplumun irsanrnı, duyaılığını,
iiretim ilişkilerini anlatmaya kaıkışmak, o gİinün
diliyle bugünü arılatmak da olanaklı değil. Keli-
melerin tarihi vardır_tarihsel görevleıi. Yaşı v6
ses, anıam,.. gibi birikirnleri. Öyleyse, kelime.
lel çağlarla, insan değerleriyle, toplurısal ilişki-
lerle doğal bir bütünlük taşuna]rlar. Yokıa ya_

şanaiılaİla bir çelişme çüar oİtaya. Anlıtma]< is.
tediğlnlt (tem,a) bu nedenle bozı ga da üitiid
bütiing keıinvleri redlederken lİeıfuIıd2r d2 kalı-
dilerine yiilçlaıen anlamı rei]dedeflar. Bu Şiirde
rastlanbya da yer bıral«naz. Bir giisterge olaıat
belirir. İşaretlerneye çal§tığım]z çıkrrıaza dü§en

şairler .bugünü» elden kaçırtyorlarsa, kelimele-
rin peşinderı gittikleti için ya da salt hjka}Ey€
varan bir olay aktarmacılığına valdlilarındarı
oluyor. Böylece sunulmak isten€ıt yaşantııın de-
netiminden kurtulurken, hikaye etme de şiirden
uzaklaştırıyor. İdeoıojlt yanüşıann şiiİe dolrnasr,
popiüst bir havanrn 'esmeye başlamas: böyte
oluyor. uvriyeri§t eğilim de şairin_§iirin etkenıi.
ğini de eliııden alm§tır aıtü. Giinünüz şiiıindo
olrnaması gereken betiınlemenin gaİip bi- natu-
İalizm olarak belirmesi de bu yanlıştan kalırak-
lanryor. .Gibi. edatı erı @|r kullanılrvoı art*
Bu göriinüşiiyle bfu ıilizmi yakalıyor şü ama
hangi toplumsaı ilişkileri yorurnlama-de;iştiİme
siir€cine katüyor? Hangi toplunun deving+61Şn,
de ritmini buluyor? Herhalde 17. viryıl cünkii
folklorik değerler bir şiir duyarLa verl ama
bugünün şaiIinin yaşantı§ını içermez. Taşıdıklan
bu özellikler geleği şiirsel bir belleği oluştuİur.
lar/oluşturmuşlardır. Bu bellekle yazılan şiirler
«§airane,lik çümazına da uğuyor. Keümelerin
ses değeri, siireç içrisinde kazanaüklan zengin.
ük, yaşarulının-entellektü€l diizeyin ç"ok gerisine
düştİiğü için ğtinümİizde oLnası gereken §iiİi
yazmaya yeterli gelmiyor. Böylesine yanlş bil
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tazya yarat§arum diye destekleııenler amaçta
birleşiyor. Şiirde yeniük, ilerilik adına bi: tahn
genç şirlere uygulatıyorlar bunu. Kozınopolitiz-
min son örT üekleriyle kuşatmak istiyorlaı crtatğ.
Bu)İın yannda duyarlrk, .kavİayrş, estetik ve
ideolojü olarak köylüüktğn Lurtulamıyanlar da
17. yüznlda en yetkin örnekleJi verilmiş bir şii-
rin ilkel kopyalarını çoğaltıyorlar. Bu yapısryla,
fcllilor değer.lerine yönelıne* koznopoütizme kar-
sı bir se.ceııek sunma saıında da gö_üıüyor.
sözde ıüusall]ğı çağı gkanyor bu şiir. o},sa
ulusal sanat (şiir) folklora yaslanmakla geıgek-
ıeştirilemez. Tarihi olaru yineleme.lr yeteıli deği!
buna. Anadolu'nun da evrensel insanlık leğerle-
rine katacağı renkler. sesler vardE. Bunlaİ] bu-
lup çrkarmak tek yol göriinİiyor. Buraya vara-
mamak estetik çıkmazlara vaİdrrıyor şalri. En
azından, kozmopoıitizme sunuıan ulusallık seçe-
rrcği. zorunlu estetiği yedirilınelidir. Yoksa «kötü
siir. politiktrya sığ,rnıyor» oluı. Folklor derleme-
ciliğinin dtşma çıkmanın başka yolu da yuk gibi,
Biçim aİfalmacılğından vazgeçmek iİe geİekiyor.
İıısana üişiinmegi öğreten bicin, eıtetik doğru-
ıuğln küru?n cu§,ıı oe süılüıuşd,lrr- Unutulan er-
demlerden biri de budıır. "ölü kalıplar» canlı oıa-
ru taştyamaz. Ileışey, fuında olanı kendiı.: ben,
zetmeye çal4ır.

Cemal Siireya bir dörtliiğiinde "Anadclu böy-

le kaldıkça, eskimil,ecektir Küteİi'nin şiiri, der-

keı]. irnlatmakta olduğu, söyleçıenle yaşanan a.ra-

sındalıi çeüşkiyi cok iyi işaretliyor. Anadclu pre,

kapitalist ögelerden tamamryla anndığıda,
bııgiinkü ilkeliğiyle u].,uşan cahit Küıebi'rj;n şiiri
yeni konuıİla çelişecek. koşullarıı gereğı eski-
yecektir. Bu yüzden 1,eni insan üskileri yeni bir
soyutlamalı geİekli krlacaktır. DemeL ki fo]klor

öğeleı,irrden yanl§ yaraılanmak, yaşaıandan uzak

düşiirdügi.i ölçüde, şire uzın ömülti biı yaTat-

mayr da sağlıyamıyor.

Iialk şiiıini kendi küplan iÇ€risiİde yeni
temalaİla yİiklemeni nde sorunun ba par;ası ol-
duğunu işaİetlemiştik. Dit deneyi, se§ ritnı, edebi
sanatlal eskimese de yeni değil. Biünen ortalı
olanaklar. BurıIan kullanmak becerisini göster-
mek yeterü olsaydı Fazıl Ahmet Avkaç önemli bir
şair sayrlmak gerekirdi. Yani, irnel olaıır bııl-
mak isteym şairin varlığını kanrtlayan y,ıni öge
nerede? İstenen bileşime varılarıamş demei.
oysa 6zıenen, tarihsel geıişimin sonucu olaıa.k
b€liren, taİihset kütiheı dğelerini bütünüyle kap-
sayan ve yedyi de veren bileşime varmaktrr.

c€ma] s&eya «gtivercin, keıiEesinin .gı
harfini atıp sonuna «_ka, hecesini ekltmek]e
.üvercirüa» adına varmıştr. Ne anlamlar yük-

leitiğini bileıniyorum. Ağz da zeytin dü ile
bir giivercini diişiiniiıce, .güvercin. keli,nesiniı
imgesel çağ§ımlan, topıumsal çıkmadalds
.üversinka. ses t4lııluğlDu .belki de biı çığ,
l-ık» diye düşünüyorum. Bunun saygıı biİ çaba
olduğu kesin. Giden bir arabaya doğru oturan,
gidiıen yöne bakan ama geçilmiş yerlerİ de
mutlaka tıaha önceden gören bir şairin iavndE
bu. Yapılan iş ise kesinlikle ileriye yönclit biı
yatırıırrdır. Bu yİizden yaşayan dün itziinilen,
öznel dili kurma uğaşnın iiriinüdiir. «Malumdı_n
benim suhaıun mah]as gerekııez, deıne Laklonı
şaire tanır, Nedirn gibi. Folklorik değerleıe yas-
lananların izledikleri yanhş yol, giden ,ırabaya
Lers oturmalarıyla başlryor. Nereye gittiklerini
bildikleri de s6ytenemez. Aynca yörı lıilgileri
de yok.

Bu olumsuzluk iç€risinde olanlar şiirirı insan

sezgisini içermesi, korr.EIıası, biıitdle bfu blitiin-
leşmeyi de amaçlamasr ger€tİiğini rınuhıyor. Ya-

şananıa sağlaması gereken organik ilişkiyi elden
kaçlrıyor. B6yle olunca da Pir Sultan'ı, Seyraııi'-
yi, Mesleki'yi, Dadaloğlu'nu, Köroğlu'nu.. gİİ-

niimiiz ç€tişkileıiyle anlamlandırmaya uftşnıak
kuxtuluş olmuyoJ. Iİalk şiirlerinin yetkirüiği kaİ-

şısmda, yarüış bir aıilayışm iirİınü oıan şiirletr,
yazıJmaya başlar başlamaz eskVolar. Tarihin

çoktan eskittiği bir est€tiği diİiıtmeye qğraşryr.
olrnazr zorlamak gibi bt şey. Bu aİılay§ın siir-
düriicüeri, hep aynı ş€yi yaphkla:ından .ıunduk,

tan örne&lerin sarısı kadar kendilerini esHtiyon-

lar. Bu da yetmiyodrıuşçasına farHı HSer bir
örneği çoğaltmaya duruırcrlar.

Fotklorik değerlerden yanlrş yararlınerılarm
dilıeıine doladığı bir .ritrn» otrayr var. Şimdi
dulgun olaİı, belti biİ amada haıekete geçirmef
için yinelenen ber haıeket bir rifuni oıuşturur
diyelim. Yapısı gereği, hef şiiİin harekete geçir-
mek istediği insar,lar vardlr. Yaz dıklaır koşııİ-
]arda, hatk şiiİleri de al.rıı amaçlan taşıyordu.
Bu nedente toplumların devingenliğİırin,Jüz€yini
yazılan şiirıeİin ritmi iıe kar§ılaştırıabiliriz. Bir
özdeşük bulabileceğimiz gibi çelişkiler de bu!ına-
mız doğaldır. Ama grjniİrnüzde gerekli o!an, ta-
rihsel sorumluluk üstlenmiş ve bunu yeı,ir.e ge,
iiren, ritmiyıe toplumun devingenıiğini aİtfaD
şiirleİdir. KaYranamryan öneğıli noktala]dan bi-
ridir bu. oluŞtuİdukları şiirlerin ritmi, içerisinde
yaşadıkları toplumun devingenüğine birşey kat-
madığı gibi daha da gerilele çekmek dwumun-
da Üretim iıişkilerinin, değİşeİ, bilinçlenen irı-
sanın duygıılaıının, fabrüaların sesini duyura-
cak orkestrasycndan yoksun bu anlayş.Yapılan,
laİ tartışmaya ne kadar aQü!
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«Şiirimiz» Üstüne Notlar
Gökhan Cengizhan

§iirimü. üstiine yazaİkeı, biiime dayalı
.gerçekçi» bir şiü anlaşıımet,. Böylece giincel-
liğin beıirlpyicisi. kendini iisteler: teorü bfut ve
kuşanım, vaıolan yazıır ortalIına egemen olnaya
çahşan idealist anlayışın, şiir diizeyinde süıdiİr-
diığü daİakküm,, sempatik olmadığı gibi kı§lğİ-
trcı da. Öyleyse yarutlanmalı: .Bil ki şrir sesi-
mi,dir/ve dokunuşlarırı adıdır,/... yeniden ü-etÜr-
ken hayat» (A. Alhndar).

İşe, bugijn yazılan .şiir»in başat soru,,saila-
rrnı kurcalayarak girclim. Bilindiği sibi şiir biİ
yeniderı üetjmdir, Diinyayı züne miilk ıdinrıe
nin ve yazına mal etmenin özgül bir biçimi. üs-
telik, ideolojik biı pratik. Iİ€fi eleştifel, hem
dönüştürücİi. Bt soyutlama, am8 bir yanll§ama
kesiıües değil. He§abını, veren ya iıa veİemeyen;
hayahn içiıdeİr gelen, ya da dşlayan; yaşayarak
yazılan ya da sığrnaı!... Dolayısryl,a bir yanda
.şiirimiz», öte yaıda.veriİi şiir. olııak ilzere bir
kutupsall* 6ngörmekteyiz, aEk olara&...

Burjuva idealist anlalışın, «sİiı€ge|en Şiir
pratiğiİin, ana soruD§aımr osrdiliüıi bi]elja. Bı-
rada şair, yaşadIğr toplumün ampiİi} gerç.kliğin-
den yola çıkaİ. Bu gelç€klik reel bir ze,nindir.
Şairin kendisinden bağımsızdır, bilgideıı bağın-
şudır, vb. Şaif, bu .reel. ya da varolan ger-

çekliği kabuuenmetle zaten .unaİsrzdr. Ilayahn
karşısında biİ tanıktır, bif gihlemcidir. Her za-
man algılayabilüği gerçeklikten devinjr. Şairiı
özrı€ olarak yakİaşrmr ile gerçekliğın neŞne olara}
varlıfo arasındaki ilişki, salt bir il"ri§irı bilgisi_
diı. oysa burjuva idealist anıayış, bu siireci mut-
laklaştıraıak bir dzdeşleşme kıırmakta gecikıııez.

"Bilimsel» ve «geıçekçi, anlaylş, farklr otarat
burada teorik bir .müdahaleş ile yiikiiıılüdiir.
Bilen özrte şair ile, bilinen nesnel gerçlııik aıa-
undaki iüşki, teoıik uöfuteln aracllğyla fuşa
edilmelidir. yoksa k2nd,i,ıi,ğindeıicirik kaç,nümaz
olur-

l
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İşte «şiirimiz,, Tiiİkiye t4lıımunun ve in§:u}
|arım:ın, soıgulaaıa ve döniiştüııXi biı himğini
çüartrnak duıumuıdadır: .sonuç ııe olı,,ak/bir
umut denebilir bugün/ama mutıaka değişi|ir büs-
bütifu/yeniderr solduğumuz giin^nas bir dilnya
nasıl in§anlar»,/yeniden ilişmeli herşeye h:r giin/
-sonuç peki/özgihliıt zorurüuluk olıır, (A. Gfin-
tan).

Yaşadrğr toplumdan kopuk, yazını bir ayrr-
caük öğesi o!,arak gören yan {ydln yazaılaııı
özel mükiyeti olarak bir .özerk, ve .bağmsu,
ça!ü§ma birimi değiıdir §iiİ». .okuruınuış ken-



GÖKHAN CENGİZHAN

dilerinden ne bir (jestr, ne bir.moral" isteye-
bilir. Toplulsal watiğin üken eyleNİicisi, toplum-
Şal iüşkilerin sornü' taşıyrc§r ve ideolojil€dn
belirl.enmi§ öznesi olamayan "şair,, .ir»ant özüı
ne elveren bir dönüşme edimi ile, kendi tizİıel

diinyasının safiyane fetişizmini kurgularsa; bu
üt@ik öZnelciüği halkı bağlamaz elbğtüe; (oku-
ruınuz» da .ana rahmine yeniden d6nme»r,in, bi!
nihai lııırtuluş olmadğuıı bilmektedir.

Bugiinkü konjoktiir şairi zoıluyorsa, Haşim'in
tü perdesi yırtılacaktıT kuşkusuz. Yaşd.]an so.
mut hayatn ilişkiler ve al,rrntılar diiz€f,i, pers.
pektif olarak şai,ri izLenimci bile yapmaya yet-
mez. Şair dış dünyayı «benim algrladığıın bu ka-
dar» diyerek, gözlem, tanıklık, sezgi, r,b. 8İİakİ
kategorilerle ifade etmeye talıŞıyorsa, bilime
dayalı, gerçekçi bir şiir i.iretemğz- Buradan bilinç
diizeyinde bir şiire geliyoruz. Duyaİlığn üerinde
beıiİleyiçi olan da budrır. Ali c.€ngizkaİ'uı deyi-
şiyle: "şiir yaşamla bilincin kesiştiği yerdeilir
her zaman,.

Şarin iİngelemi, hayat iizerine geıeı oi.ıgİıen-
mesi ve duyarlı* yoluyla elde edilmiş bir kug,u.
lamad[. Şaiİ salt bt tanık, salt biİ ğözlemci
olursa, ancak bhtak]m ampiıik olgulaİ ve uJa-
ıırnlar a_lgılayabilir ayağı!ıı bastığr toprakıan.

Volantarizıır, . biııeysel irade, gibi b|r iize]
kategorideİt yola ç*ar. Ancak biliİnseı ka!,rayrş,
6ireyse1 irade»lerin de beıitleuicı yapıldı oaıa.
rını bizğ veriyor. Büme aıayalı ve .g€rcek-
çi» bir şiiq çal§ması, varolan bireysel sorunsa_
lın, volontaİianin drş,na çlkmakla, tarihi cöİıemin
özğiillüğiinü görebilfu: (bo,yun eğİİe!< yoLtuT kı
tablmızda/bilir burru cüİİıle alem/elbet saİsarat
geçecektil yaşanani/ki ömür sarsıımaIrdJ biraz
da, (A. Teru).

.Şiirimizin» teorü sorulsalı ile, karşı ideolo.
jinin şiiI düzeyinde üstelediği egem.!ı anıay§/
ka]ıplar aşılabilir. Çünkii .şiirmizin, veİi aldğ
hayat taİzı bellidir. Eayatı kalTaIİıa, tarz. beıli-
dil. ve hatta hitap edilen «okurumuz, b€ılidü.
.ötekiıerin, şiiri varsrn (hikmeli tarihi, !i yaz-
sın, eğer .dönii§ümlerin bazıİıar.ıclsı oiacaksa
ellerimiz».. .

" Bilemiyordu kan/düşey mi insin-yağmurıar-
la,/yatay mı aksln-ırmaklarla,/o yüzdeı bo§luğa
aktr daha çok/yapınrn tarihi deldiğ yerlen/yok-
layarakAa4n boşluklan doldurmak için durarak
birüeiek kurulan geçitleri aşmak için/büttin bit
yeryiizü, kaderim...» (T. Abacı).

«Şiiıimiz", hayatİa qkur arasında saglam ve
guclü b'ı iletişim mekanizmasr kuırnalı. Satt
duygıılaıdıımak yetm€z, okuru kaıırayarak an,
lamlandırmaya ve yenıiden üetmeye gotiirmeli.
Ele aldığı gerç€klik tabaru İizerinde yorumlayrcı
olduğu kadar, çiizii,rnleyici de olabilmeli. okuıu
uyaljan, sorgulayan ve dönüştiiren bir taİz geliş.
tirmeli. Somıç olarak: okııra hayata ilişkin biı
değef vererı, etken v€ €yternti otraİak siırin bii-
tiin düzeylerinde dinapizmi koruyabilen,şiiri-
mia, tet< siizciikle yazılmalı.
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Şiirin Öznesi
Veysel Ongören

Hayatı, iı§an, keİıdi bireyinden gegiİ€rek

kawar. Bu İşte, onun yardmc]sr başlcaı"ınfi befli

diİ. Ba§kastnm beni, biİ€y için kendi be,ı'inin

ui, u.eüaş,ğd,ı. Bağ{aşıklk olanağmın ilkeco
srnı"ro oİuşu, lıayatın zengin oldu&mu doğuan
mad<liliha. Gerçklik tiiketileııez. Bu tiiketila,
mezliğin insanü yaşanulığ, ben ve başkasııın
uenı arasuıdatı iuşkidedir. Bu üşki ise; biley-
ler arasr duyartılrk, zihnin bireyler arasr siiıek,
liüği, biıeyler arası bilinç sihekliliği gibi biçim-
lerde nesne'leşir.

Güniimiizde yazüan şiirin ilk prlıhlemi, bu,

nun bugiinkü şiirde gereksindiği biçimdir. Tek-

nik sorun dü' da §ğnuttur: şiirin palçalan şi-
irin d§ına gönderme yapabiıir mi?

Parçala.rın dışarı kendi başla!ına gönderme

yayamıyaca§, açü olsun örtiik olsuı-ı. şiirİn bü-

ttınıiığtı auı alhnda her zaman kabııl edilmiştil,
F'akat bu kabrılün her zaman yazmsal biı ifa,
deyle yapılüğ s,tiylenemez. Şiir bütiirüüğü aduıa
öz-bicim, realüm-idealizm, düş_gerçeklik adlalı
altında örp siiriiıen diıe]ııma tutrusu yazmsal ko-

nuın değildir. Bu sakatlık ştiyle cle söylenebilir:

şiir bütünlügü sadece dilsel ınidir, yoksa dil dışı
ile ili§ki içinde midir. oysa şiiı hem kendisine
karşı hem de kendi dışına kaİşt bütünlük taşı_

mak zorurdadır. Bugün, bunun yazınsaı ifadesi
önem kazanmrştır.

Yazıışal ifade kolayca zedelenebilir. Orneğn,
şiirin parçaları, gerçklikle daima tekabü ba,
lindedfu, Parça ne kadar daralırsa tekabü o ka-
daİ yoğunlaşır. Paİça ne kadar genişleİse dilse]
katıix o kadar artar. ve bütiiıde durum, aıhk
tam dilselctiı. Böylece, iık bakışta, parçala!ın bi_

zi dışn bağladığı ama büttinün bizi dile çeKi-
ği sonucuna varıtabitir. Varılabilir ama yanlrş-
tır. Bu yanhş başka biı yanlışın ewiğidir. Eııri_
üen yanırş, her parçanın bizzat kendisinin salt
dilsel olduğunu ve bunların kendi aralafında ba
örgüyle bütiinü kurduğu görüşüdi,if .

İşin as)ı şudur ki, şiirin bütünselliğ dediği-
miz şey, şairin, gerçekıigi bütün§el olarak kav-
rayışrnın bir ifadesidiI. Dilseıdir ama bu anlam-
da dilseldir. Buıada tam tamrna şairin kendisi
Var. Şair, şiiri eyleyeıdir. Bu nedenle. gerçek-
tikle bağ kuran şey bütündiir. Şirrin her parçası,
ancak, Şiirin bütününe gönderme yapabilir. Bü-
tiiı, kendi perspektifi a'lımında, paıçalarrnr ger-

çekıiğe gönderjİ. Giindeİen daima bütündİır. r§i-
[t" .r""u"" için böytedir. Bma iyi bir örnek,

Bilge Karasu'nuı .Göçniiş Kediler Bahçesiı ad,
lr derıerıesidir. Iıemeİıde şu sorun önfuiize gı-

kaİ: şairin eerçekliği biitiinsel kavra}ış, soı
çiizü,rnde ya g€rçekildir (reeİ) ya da düşe gtar,
Bu yazınsal olan değil, yazrn§al olam belirüyen
olgudur. K8İasu örneği, benim karşısında oldu,

ğum bir ömeİtiı. Çiinkü oraila, parçalaı, yaza_

rın gerçekliği bütünsel kavraylşınrn düşsel ala-

nına gönderilirler. Demek ki şnıı iyice kafamr-

za koymalıyrz. Yazmsalltk kendi başrna kendi-

ni yaıgüyamaz: bu bizi, şiiı için üinci bir tiz-

neye götiirecek.

Yazıısal kiıriliğ itre bel şiiı, gönderme ya1ı

tı& yerin cofoafyasrn ve trafik diizenini iğde
taşır. Bu kaçıDlmaz bir şeydir. Bu kaçııjdmaz-
lık yiiziiıde{ı bir seçeneği önemsemeliyiz: şiir
bütİiriliiğıiniin bizi gerçekliğe gönderİnesini önetrL

semeliyiz. Şiri rıeıeleıde yiizdiiriirse.k yüziiite,
lim, o insaru gene in§anrn yaşamına gönderme&

zorundadr. Bu keıe de karşımıza, insanın yaşa_

mınclaı ne anlaalığnmü çıl<ıyoı. Burada gene şa-
ir var ama bu kere, onun kalşrsında da ikirEi
bir özne var. Gerçekçi bir sanat için şiiı keııdi
öznesini kendi içinde taşımatdır. Bu özne şair_
den tamamen ayn, şiiıde otup bitenleİin özne-
sidir. Bu ise, bir cd&afya ve bir bafik meselesi_

dt.
Alışılmış şiir, şiri, şiir ön-içeriğinir, de ölz_

nesi görmektedir. Böyle olunca tem §egne, ko_

nu s€çme, dil seçme yüut da bunlarrn kimisini
şa da hiç birini seçmeme gibi el aiışlal belble,
yici olmuştur. oınuştur ama, böyle olunca da,
hemencek olay ve oıgu ve de otan diı yaDi ger,

çekliğn iliti ikinci plana itiimişt_ir. Koıuşoz dil
diy€ bir telim önerirscjrn, olan dil'den ne anla_
dığrm anlaşır olur. oı,an dil ve yan]ndakiler
ikinci plana itildiği zaman, bunlaıın içerikleri
artık şairin öznelliğinde yaratılırlar. Çünkü.
her hangi bir şey şifue, ancak şairin 6zıetliği
yolu ile gİrer. Bundan çrkamayız. Ama sairiİ! şi-
iri yaratması ile şiirde şiir içğiğine öncelü
eden içeriklerin şair tarafından yarat,lmasr ayn
şeyl€rdir. A},n tutulrnamrşsa, her bir şy şairin
özne'liği sayesinde vardır demeıdir. Buna kesin
karş çıhımalıdlr.
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Şiiİ bir dir. Bu cül, insanı ve insan hayatıru
söyler. Aİna şiir ne dilin oesnetliğini ne insaru
ne de insan hayatını vaİetmez. Bunım içindir ki
Şiire gerek nesnel ül gerek insan ı.e gerekse
insan hayatr olmuşlukların:n özne§ ile giımeü-
dirler. Bu olİnuşıuğu şiiıde biı olmalda]ığa dĞ
nüştiiımek ve bu <izrıeyi bir ölüden bir yaşaya-
na dönüştitmek: işüe yazınsaılığın mxddi temeıi.
Şair yalnuca bir anlahcı değiı, ayni zamanda,
bir ele§tirici ve bir yargılayıcıdır, Gözıem ve
saptarca, bir alt yapı olarak şiire giımelidir.
Eleştiri ve yaİgı bu aıt yapı üstiinde oıur ve iş.
te tam bu ncktada. her türlü geıeksinimini
;çinde taşryaı yazr, taına biı. 1,azınsalülıtu. An_

\aEYsEL ÖNGÖREi{

iah dediğimiz o yüce iş, ar,:cak bu noktaaıa bü-
tiinseuiğin belirleyicisi olabiliİ. Şailıe, şiirin kert
di tiznesinin üşkisi, gerçeklik ve üı jıişkisiniJı
kendisidir ve bu ben aıili başka§run beııi aİa§ın-
da}i üşkinin de keııdisidiı.

Şu da var. Iliç kimse şiirin kenli öaesinj
oüadan kaldırarıaz. Anca} keyti biçimde yG
rumlam§ olur. Bunun en tipik biçimi, eğer şi-
irin <iznesi, yalngca o şiiriırı kendisine değgins€
(aitse), şiir kendinden başka bir yere gönderııre
yapınıyor demektir. Ve şairin dşında da şüin
bir öznesi olduğu için, şiir içeriği kenitini üş
gerçekliğin yerine koyuyor demektir. Bu paİça-
ların kendi başlarına şiir üşuıa göndeıme yap'-
rnalarının ewiğidir; çiinkü bu durumda da geı-
çekuğin bütiirseliği paİçalanm§tır, bu kere,
okuyaı kefi yorum yapar. Bütün bu duıum"
larda şiir, kerüdisine otgusal bir karşılık aramr_
yor demeKir. Olgusal kendisidjr ve başka de.
yimle ve o kötü deyimle özdeşidir. Yazmsat
Gerçklik dedikleri şey budur. Bu, kendi üşına
gönderme yaprıamaktan başka bil şeJ değitdir.
_Şiir, ualnlzca şaire göndern? uapryCrr denaktir.
Işte bu dıırum. şafuin hiç bir zanraı dışrna çı-
kamıyacağ, o toplumsal konumun, nesnelliğini
zedeler giderek dışlar. Demek ki sorun, dünya_
on bütünü ile kavı,anması sorunrmdan başka
bir şey değildir.

üÇüNcü

Ve bu yiizden de, beu ve başkasııuı beni,
kendi başlarına y€tmezler. Bir üçiincü geİekir.
Uçtincü bir oylum bir konumduİ. Bu oylum,
herhangi bir insaİıJı; şaiıde heIhangi bir insa$-
dır; ben'ini içtlce algİadığı mesnel ilişkiıer dü_
zeninden başka bir şey değildir. Bunu kavrayı-
şın işleri, altık, ne berı'dir ne de baskasının
beni'dir. Bu biTey kavramr ile karşııadğıtıız
§eydir. Nesnel bir vurguyu taşır. İdaoloji dedi-
ğimiz şey, bu bireyle, bu nesnel ilişkiler a&
aİasmdaki olup biteni kavrayrş tavrınızdan baş_
ka bir değildiı. Bu, diinyayr büttincül kaıı,ayı-
şın yaşaırr biçimidt. Bir insanteki, bireı dedi-
ği şyi, nasıl bir konumda kavrayp seçikliyorsa,
kerıdini de o konumda seçer. Kişinin temel ey-
lemil refleksi buradan kalııaklanır. Çünkü o ya-
şama siirecini, başka deyimle gereksiııitr ve gi-
derimin getgitini buıadan siirmiye başIar.

Ve §te, dünç,ayı bütiincü kavramının kaİ_
şııığr olan nesnel ülden başka bıç bİr şey, ken-
dimizi seçJıe biçiminin ifadesi ola]i sfuı.minizi
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kurmada bize, bizim için kaçutJlmaz olan ya.aıısal
destegi veremez. Bu demekti! ki, gene o nesnel
diı aracüğı ile, bizim söylenimize karşılık ve-
rebilecek tek olmuşluk ve olİrıaktaİk, diinyanm
bütiiııcii], kavran§ıd[. Çiinki-i ideolojinin üstiinde
§eyrettiği yatak budw. Bundan sonra kolayca
aılaşıbı ki, her şiirin iiznesi taıihin öznesine ge.

ri gidebilmelidir. Çainkii bizim kendimüi se§ıne-
miz talüin öznesine geri gider. Çiinkü ideoloji,
diinyanın bütiincü karran§rna yani talihe geri
gider. Ve atrk şu söylenebiliİ: şiirin kendi &-
nesini belirliyen kuramsal olana}, şairin tarih
anlayrşıdrr.

sANAfsAL EDİM

SaDatsal kurgu, bu ç€rçeve içinde, sorüuna

kadar işii:en bir bağrmsulrktır. sanatsal edime
geçmiş oluyoruz. Her sanatrn kurgu ög€s', o sa-
natın dilsel temel seçimi demektir. Her sanat
yaprtr bir dil kurmaktır. Yontu'nun, ıesmin,
miiziğin kendiıre ihgü dillexi vardır. Edebiyat
sanatları. insaıın doğrudaı konuştuğu 

'ıiıi 
kul.

tanryorlar. BiI dil kuİmak, bii içlemüIik alanr,
bir iIrıge düe!!i kurmaktu. Imge, dü içeriği, iç
lem demektir. Anıamn ta kendisidiİ. fuJam der
demez de dil kendi fuına yönelir. Düşüncede
a}Tri şeye tİirlü aitlar vermişliğimiz, c şeyin
tiirlü özelliklerinin vurgıılanmasmdan başkaca
bir ş€y değikıir. Edebiyat sanatları, önümüze,
gene insanın doğudan konuştuğu alilin imgeleri
ile çıkıyor. Şiirin öbiir sanatıaİdan sık sık vur-
gulanmaKa olan farh brıİada ele gelme}:tedir:

hiç bir saıatm kmiıine s€çtiği kulgu btimi, ya-
ni, dilsel temel seçim, doğudan imge değildir.
Bu şiire özgiİdiır.

İlişkileı ağ vb. terimlerle, insanın konumu
kawamrnı beıirlenmiş §ayryorum. Dilde, yazı di-
li oıarak daralryorum. Şiirin özelliği olan, kurgu
birimi olalak doğrudan imggyi seçme işi şöyle
ortaya çlkmaktadıı: şair, son çözümde, imgeden
insann konumuna bakaı. İnsanın konıımrmdan
imgeye bakan tihler mrnan ve 6yküdiır. Şimdi.
günümüzde yazılan şiirin temel problematiğini
konuşabiliriz :

Bugi.inkü şiirin yeğlediği bir seçenek şunu
öngörüyor. iinge, insarun konumunu içernelidiT.
Böylece insriİut konum alt yapı oıaI:ü, nesne di-
.li yoluyla şir€ geçıniş olıır. Şiirin kendi 6aıe§i
de burada baş verir. Bu gerç€kçi şiifdir. Bunun
karş§ında boy gösteren seçenek İse teısini yeğ-

leme}tedir. O, insanl konunun tekmil hadan
imgeyi içermeüdir, der. 3unun olabilmesi için,
nesnel dil bir gerç€klik olaıak, ins?rul konumun
karşrsına çüarılmah ve dilin imğ-,ıerir,in kendi
aralarrndaki ilişkiden, şair, bir söylenri kuIabil-
meüdir. Yapıyorlar da. Bu, gerçekçi clmayr ya
da o]İnamayı bir sorun görmeyen şaiİden, ger-

çekçiüği bilinçli olarak dış]ayan şire kadar açı-
lan bir yelpaze göstermelrtedir.

Duru:ııun öneminin ışrmast için su söylerı-
meuaıiI. İçEREN deeiı İçERiLEN igıemi veriİ.
Yarri biı dil olaIak kuıulnu§ şiirin serncntiğini,
içlemini, imge diizenini belirler. Demek ki iEge,
insanıl konumu içriyoısa, o şitde geİçeklik se-

mantia besleınekte, yönlendirmekt€dil. Eğer t f_
§i olalak, insanr.l konur.n imgeyi içerivorsa, o za-

man dil, gerçektiği yedeğine abrak ya da ona

hic aldırmayarak semantiğini kulmaktadr. Açü-
trr ki artü bu şairin satt öznelliğidir. Ya da öz-

nel tercüleridir. İşte su ara, bizim taıt§rp duı-
duğumuz işin yapısı buduT.

Bu şöyle de söylenebilir. İhsan:l konun im-
geyi içerirse, şiirsel semantik biı dilsel tezyine
aOnü§tir 

"u 
şairin söylemi yalnrz sairi süsler. İrn-

ge insanil konumu içeriyorsa, yazm§alın parça_

lrlıkları otgusa] otup bitene denk düşer Şairin
söylemi, şairi değil, diinyanızı süsler. BuıIdan
da şair, herkes kadar nasibini a]ır. Eğer kendisi
ile şiirin kendi iiznesi örtüşiir. Tersi olaİak imge
insan konumu içeriıse, yani dil, kcndi belirle-
meye koşulmamışsa, şair şiirin ömesinden seçik-
teşir, farklılaşır. Burada şair, insanıl konumım
karşısnda bir diyalok ucudtE. Kendisini dile gğ
tiİdiği kaiıar insanıl konümun sabihliğini de tüle
getirh.

tiiı,lıiyuyau}aı
iimuçin öarürekli

SAFAEltıl
BuEusu
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Benim seç€neğim, imgenin insanıl konumu
İçermesrdü. Geıç€kçiliktiı.

FaTklılaşmalaİa gelmiş olduk ki, sözün bu-
rasında biİ adım daha atmak gerekiyoİ. zihin-
sel iınge ile dilsel imgmin farklı şeyler olduğunu
söylemek gerekiyor. Bunun kaİşıtı da var: ikisi_
nin ayni şey olduğtı tezi. Bu iki katşıt bir seç€-
nek çiftidir ve },ukaİdaki seçenek çiftinin, başka
planda ortaya çüışıdır. Eğer bu ingeler faİklı
şeylerse, dü daima, zihin dışı bir şeyi ifade ed!
yor demektir. Bu zihin d§ı gerçeliiiğin ifade ola_
nağı bil algı olara]ı (zihirşel imge) züind€ hazll-
lanyor olsa da. velev, züin de bu üadede dile
getiriliyor olsa da. Bu geıçekçi tutumduı. Ama
iki irrrge diızeni farksusa, o zaman dil daima, zi-
hin içetriğini üade ediyor deırıektir. Veyev bu ifa.
de edilen şeyler zihne drşardan da gelmiş olsa_
lar. Bu pozıtivist tutumduİ. Artü idealizm, Yapı-
salcr'ların drşında, hep pozitiviarıde yüziiyor.

Benim seçen€im, zihinsel imge ile tülsel
imgenin farkL şeyler olduğudur. Ve zihinsel im_
ge, gerçekil bir olgunun kawanışı olduğundan,
bunun ifadesi için, yaşayal diün bu olguya uv-
gunİuk gösteren deyinılerini, birimlerini şairin
arayrp bulması gerekir.

BİR PROBLEM OLARAK DİL

Bu iş, dilciletin dğil, şairin işidir. dma bu
uygunluk yalınkat ya da statik bir planda ele
geçiİilemez. Her şeyden önce, olgunun dınamiğİ
kadar, ditin dinaİniği de önemlidiI ve §öyıemin
can alrcı işlevi burdadır. Bunun içiı temel ha-
yat tarzına baknak. yaşyıp eyleyeıı insanın,
yaşadtğı!ıa bakış tarzııu ve onu dile getiliş tar-
zınr yakalamak gerekil. Burada deyim ya da
§iizciikten çok fada diıin mantığl, b8§ka deyim-
le diü konuşarun, olguıarın gidişine siiylemde
verdiğ biçimin işleyiş tarra söz Lonusudw. Po_
zitivist bu işte hazır diü 6lçü a!ır. Pozitivist kur-
naz bir tiiketicid . Diinyanrn değistfuilmesirn
katılmaz, onu bekıer. ve değiştirı5ek başka
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DİL VE GERÇEKLİK

p|aııd,a hazır edilmiş diinyaya hemencek sahip
olİnaya bakaİ. Gerçekçi aüIle olgu arasmdaki
sfirtiişmededil. o, diinyaİıtn değişmekt-. irlduğu-
nu göİtir ve buna kendirüo dt§en suyu taşır. Po-
zitivist psikolojik bir tarih anlayışı ;le ilgilidir. O
değeri yararda ve tatm,inde aıar. TatmiD edenin,
yaraİlan anın emeksel kökenine, niııetin gerçetit
(reel) sahibine inmez. Geıçekçi, tiiıIü dönemler-
de ve tiiİlü dönemeçlerde esH, babı şaiılerin
ıaklidine gitmez aİİra onlann yaşad*Ian ile na-
sıl di]sel ilişkiler kurdukiarna dikkat kesiliİ.
Orada dersler ve taze ip uçIarı ardındadır. Gü
nümüde yazılan şiir, yaşanİan irı§anr]lığr açığa
çıkaİabilecek dili arayıp bulmakla yükiimlüaıiir.

Bu yiizden şunıarı söylemekte sakİca gtir-
müyorum. zihinsel imge, güncel taİafiıtdan uya-
rıldrğı ölçüde çağdaş, yani, gerçekildiİ. Bunun
mevcud dilde mutlaka karşükları, ifade olanak-
larr vardır. Kuramsal p'lan için tarüsellik, dğ-
nerırniş imgeden ve denenmiş dilsel imgeden baş
ka bir şey değildt. Olgusal planda tarı'hsellik,
denenmiş yaşaınşlütan başka bir şey değildir.
Bu ikisi de bü ünamizme dayalıdır. Eayat, dai-
ma bir olmalrta]rk olarak, denenmiş olanı warır.
Güncel, işte bu uyanmdrr.

Güneş yi.izyrUardır doğuyol ol§a da, sabah
kalkıp baktğın zaman giineşin doğUşunu göıTnen
vaİ ya, işte o, giincel olandu: yasa içeliği ger_
çekl€ştiTir ana asla içeriğin kendisi değiıdiİ.
Yasa ve içerik farkL şeylerdir. Bir gı.in ölece&-
sin ve senin için sentetik, sıcak giİncel otan bi-
tecek. sentetü, sıcak, güncel o]an ölürnlüğiin bü_
vi.ik iidfilüdiir.

,l-



Ş iirin Eleştirisi
Halim yazıcı

Bilimsei inkar, geçmişin ba§it inkaİı, orta-

aan İald:rünası veya tatrlp ediımesi ıleğil ak-

Jt",-Ulr stl"eç olarak es&i içiıilerı niceük de§rş-

me§ ile yeniye geçiştir.*- 
V-lrt. 

-rĞv" 
geçişte adaırunr bulur, Var-

lık ls nnadenln devarrü oluş balidir, iIeT an

varoluş ve yokoluşun devam]r siirecidir,'---si" 
,*a- varlığın kendini ibetmesi, biİ

vandan ila bu varlığıı kendinin berzerini yarat-
'-"s ll" ,.rlraın gelişmesi ve kendini siheç için-

ae venıemesı, kendini aşması arasııda orgaıik
U"tİa" v"raı.. S,i2konusu bağ],arrn şu yada bu

ınİenrlen dolalı kopma§r, varlrğrn yokoluşırnu,

ilolayısıyla da iireme luzını bıı bıçak gi i kesip

atrnasrnı da beraberirde getirir.

Iıerşey eskir. Topıak, siii bitre. Herşey ye-

niden yaratır kendini, gelişerek ve il€fi bir kim-
İia. ltl"il"o"t. Yeniden kuraliar koyar yaşad4ğı

çÖvreye, şllr bile. Herşy birbiriytre çat§ma ha,

Ünaeİ'u, 
-aharvumaah batık, avuçlannda tü_

tuğum gelecek, şiir bile.

Doğa ve irade.

İste hayatın gerç,ek ıokomotifleri", onraİ-
sız havatm devamr di§ünüemez. Gihlerirnizlo

sörebirdiğimD, kafamızta algıtadığımız herşeyde

İrlrrın İu*..al""ın- izlerini göriirü. O alsu
madde, onlaısız sevgi, orılaısız gelecek olamaz,

şifu bile,

Toplumsaı değişimin ya]ruzca katalizörü

olan irade, tlplumun üstyapr kurumlarmın fır-
tına§1aıır. siiİeç içinde toplumsal aıeğişimin hlz-
landrıcşı oldufu gibi kütiiı h.ırumunun da eıl
öIETIıli faktiirüdib.

KiiltiiI, kendini aşhğ, gçmişini §aaüiı
biİ şekilde koruyabildiği, geçmişini y8İının kur-

-"k ıçi., arrerrıi bir k{yn8a a]anı §eç€bildiği
oıanda yaşarnını siildthiıİ, şifu iıe Eyle.

Giiniimü şiiri, yarunın şiiri, hsacası haya,

tın şiiri hayatın içind€n gel€n şiirdir. Hayat her,

şeydb. Yaşadığımlz, yaşyoı olduğumuz vĞ ya,

İ.vacagrno her an hayatın ta tendisidir, Şiiı
orrl.rıı t"ğ-a"n f§kırır. Şiir hafekettir. Har-,
ket ise hayabn ta kendisidi!. E$emsiz şiir, şiir
değ,ildir. şii!,ştz eylemin tle birşegleri eksik gi.
bidir.

ozanlarımızitan bidnin dediğ gibi 'şir
avakta yazılır, ayakta okunur"-'-- or.* t"n* ıçi"au yaşatfuğı olayıar değil,

vasaüh olay öneırıl-idir. ontar ki ozandaı baş-

La'ins-anlarıı da içinde yaşadığ giinden kay-

rraklaır. Sorun, ğzamın sorunu olmaktaı çüıp,
ı"**ııs, sorunu olup çlkaİ ortaya, Şiiİ altı}
buradİ evrenseldir. Geıçek anlagunı kavrar ar-

tü şiir işçisi.'ür;i-. hansi dalda olursa olsun biıeysel
deEil. toDlumsa]d].r. Bu. eskiderİ, iiretim araçla,

,]İı-o,' ııı."ıııği aşamas!İrdan kuİtuta,n üİetim üş,
ı<ıerinın üetim giiçlerini engeltane}ıe başlaİna,

surdan sorıraki eweler için geçerlidir,

Üretim güçıelinin toplumsallaşmasıyla kiil,
tür iiıetimi cle İoplum için olınaya başlar, Ayru

zaman<la toplum için iiretilıneyen s!ıf bireysel

karmaş ve bunaümlarının yaıatıcıları çıkacak-
tır ortaya. Bizler de varız diyecekı€fdir. Biz de

kiiltiir İiretiyoruz, bireysel sorunlarıruz asünda

toplumsal soruıılard:ı da diyeceklerdir,

Diyorlaı da. Ancak, dört duvaı içinde ba-
yatları.ru bir filİn şeridi gibi seyrefuıekten hrsat
Lulup kendilerinden başka insanlaı içinde, onlaf-
la beıabeı ve oılarrn için de yaşamaya başl,a-

dıktarı an, ihiirtlerinin niteükleri de, ken'uıeri de

diinya göriişleri de değişecektt. Onların dea§-
meleri aslrnda pek bifşeyleıi de,d€ştirmiş ol-

mayacaktır.

Elştirilmesi gereken, şu ozaı:ı şu yada
bu taızdaki iiriinü değir, bmelde ihünün ideolo-
ji§idir.

Herşeyin bfu fikirbitiBi v8İdır. Matemati-

ğiı, şiirin bile. Matematiğin sist€İnsel formiil-
ieri kalrba dökiiten sabunlar eiibidi!. Şiirin öyl€
değl. Toplumsat olaylar, insanm iiznel olaylaıı
öyle değil. oolar, heı an değiş€bitren o"2nrn ken_

di iç diınyasındaki cerükleşme ve yaşaüğr. toplu-
!t!un ekonortik cenkıeşn€si ve uluşal sınıılan
aşarak diğer üketer insanlarmm sorunlııı ile
bütünleşirler. Tüm bu sorunİar bir potada oıu-

şur. Şiir bu potada adaınını bulur.
Şiir, bu potada her ozanın kendine düşeıı

sorumlıduk payını alrnasıdır.

Şiir, bir dostumun, «her giin bana gelece,

ğirıe bir giin de keİdirıe gel. deİn€si gibidiı.

JJ
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21. Dünya Tiyatro Günü
Vesilesiyle Birkaç Söz

Mutlu parkan

işletme Fakütesi Tiyabo Kulübiinden de.
ğeIü arkadaşlanm çok ani bir kaİarla Diinya
Tiyatro Giinü'niı kutlaına kaıarını aürken, bana
da bu kutlama giiniinde .Tiyatromtr Diinü Bu-
giinib konu§unda konuşma} gibi yiitlen€meyece-

ğ{m bir gihev verdiler. Eğer ilin edilen konu
başüğıı yalıl§ anlamıyorsam, bu konuda yani
dTiyatronun Tarihi» konu§unda kon0şmak benim
haddim d€iı. Ancak tıyatronun giiniimiizdeb iş-
levine dat söyıeyebileceğim biİkaç sik otabilil
ve buna çalşacağım,

Uzunca bir süedt gel€neksel]e§miş olan
.Diiıva Tiyato Giinü. törenlerinde genelliHe,
tiyatronuı! in§anlan birleştirerek, insanlığa hü-
met ettiği söyleniı. Bu doğudur da. Yani tiyat-
.o parampiırça olmuş bir diinyada, hergiin bi.r-
birinin girz,iinü oymaya 9jışn, bfubilinin omuz_
larma basarak Jrukaİııara tırİnaİuDaya ça]ışan
insanıarı karanü} bir salonda, bfubuçuk saat sü-
reyıe, jnsarııarıır tiimiinde zaten ortak olarak bu-
lunan duygular etıafuıda biıleştirir. Onu bımıl
gzerek ı,ukarılara tırmannuş olanlarla, kinseyi
ezemediği için ezilıneye devam ederüer, üyaho
gö§terisinin sonunda esıri hayatlarına döner ve
parampaıça olmuş bu diinyadaki yerlerini alır-
ıar. Yani paİçalaffna devam etmeldedir.

Öncelikle insantarı tiyatroda değil, yaşam_
da biİleştiEnek konusunda anlaşmak gereknek-
tedir. Sonra tiyatronun bu gİiç işi gerçekıeştire_
meyeceği konusunda cla birleşmek g€felnıekt&
dir. Ve nihayet tiyatronun -bütiin diğer sanat-
lar gibi- bu biiyük ideale, hizmet edebileceği
konusunda birleşmek gelekmeküedir. Aıcak bu
da yetmemekte ve insaıılan yaşamda biİleştir-
me idealine hizmet edebilııesi için tiyatronun,
insarilaır karani} salonda parçalanmışlıklarrnm
bilincine vaİdırİİıa işıevini taşdığt konusunda
birleşmek gereloektedir.

Bu birleşme elde edildiktm sonradrr ki, ti-
yatronun dünyayr ve insam paıamparça eden t6.
mel nedeni bulgulaması ve sabne iizerine get!
rebiınesi gerekmektedir. Yani,

sevgiyi sadece sevgi olaıak değü, ayıı za-
manda.mülkiyet iüşkisi» olaıak da sahne üze_
rfuıe getirebilİnelidir.

Nefreti §adece nefret olarak değil {iiretim
iüşkileri, oıaİak da sahne iizerİne getiİebi]me-
üdir.

Öfkeyi sadece öfke olaİak d€il, aı,nı za-
rrıanda .pıyasa ilişkisi. olarak ü sahne iizeri-
ne getiİebiımelidir.

Meİhameti sadecE merhamet olara} değil,
aynı zamaıda «lıredi alışverişi» oı,ağk drı sah_
ne iizerine getiİebilmüdir,

sevinci sadece serlinç oıalak değil, aynı za_
naıda.toprak ıanhı ve.arhdeğetr k6rıı ola-
rak da süne iizeriDe getiİebilmelidir.

Insann çalesizliğini sadece çaresizlik ola-
rak değü, aJmr zamanda «meta fetişiz]rri» oıa-
rak da sahne üerine ğetirebiımelidir.

Soııııç olarak paramparça olmuş bu diin-
yayl, paramparça olrnuşluğunun nedeıüeriyle
billikte sahne üzerine getir€bilnelidir. Yani bi-
lim çağında bilime dayanabilrneli, biıi!İıle bir_
likte ytidyebilİnelidiİ.

İşte, inanıyorum ki, palçalanm§ seyircisini
kalanük bif salonda bfuleştiİerek ve diişiinEı€
olanaklarını eünden aıalak değil, parçalannanı
n€deni€ri iberinde düşiınmeye ve kğİıdisini oı-
duğu kadaİ, dünlyayı yöneterı yasatarı d€iştir_
meye, sonuç olarak gerçek yaşamda birleşme
ye yönlendirecek bir tiyaho insaıüğa hizmet
edebiıfu.

I
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Nasıl İçtenlik ?
Ali Gengizkan

'Şiiİde içt€nlik', 'şairin içt€n olmasr' soıı bir-
iki ü'1ıdır üstiinde düşiinümedeı söyl:ren bir
söz, kullanılan bir ölçü oldu. Bu sözcilk, iişkili
kaYraİİüaİıa kanştırıIalak, a}ıİdınaıa glunara.k

ve olunmayalak s64üğün fğtişteştiİiImesi; !€ kul-
laııüyor bem de.

1, Birşea oıup da uapalnamarırlı ho,.guıa
Glizgl]iğl boıJadüar gia*iJerindm, il)

TİiIkiye'de 'birşey olnak', uzunca bi" süre-
ilif (başlangrcıru bilen€yeceğim)'birş,.y yap-
mak'tan daha 6ncelik]i g6nildü,' önernli hıtuldu.
Ece Ayhaı'ın 'Anadolu Orta Ça&!.. KEtüük
toplumu...' d€ıken (2) gerçakçi olduğu.ü sanı-
yorum. Belki de bu yibden 'birşey oımaE' ilaha
gözde.

Oysa .ne' olduğumuz, 'nasıl' olduğumuzun,
'nasıl'm irdelennesinin bir sonucu ve bem de
biı nedeni olmak durumuntla. yoksa'nar ]a hiç.
bir zaman ıraşamayız. (3) Bu bağlamaıa, şairin
kendi kenaıisini 'yaftalamasına' da kdrşıniıı. (4)

Kuşkusuz şairin bağlaldrra bir dünya görüşü, ales_

teHediği bil politik görüş, oluşturduğu bir bahş
açısı vardlr ve olınalıdır da, qiinkil şiir yoğun bir
ideotojialir. Ancak yukanda belittiğim nedenleı
yiiziinden okun kolaycüğa süiikleınek. hele he,
le orııı koştillanilırmak yanlış bmce. Çiinkİi iirün,
nesne olarak ortadaaıır ve bu zaman ve uzam
kesitinale o üıüne balğlarak da (€ü biıaz zahmet
gerek, doğal ki) üretenin 'ne' oltluğu kolayca
anlaşılabitir. (5)

Şair 'ne' olduğunu, 'nasü' olduğuyla yani
iiıünleriyte ortaya koyrralıdır. Başka hiçbir yol-
la, antaşmalr yazilaıla hele, hiç değil. Bu yollan
izıeyip'içtenliL'öen sözetmek, içtensizliktir.

2. Şiirin 'ne' otdufu da 'nasil' olduğuna bağ-
lıdJr. 'Ah, berı ne kadar acı çektim.' itiyen şair,
en çOk acı'ç€ken şair değıldiı. Bir dizesinoe 'İıiç
çkmedik, diye yazan tta acı çekmemiş den€B
anlamına gelmez.

a. Konu ol.&rak

paylaşılacak birşyi yoktur. oysa şiiı, pal'aşna!
için yazıbr. (6) 'Tikel insan', ruh hasta]ülartnın
konusu olabilir ya tla kendi yazdığım kendi§
okur bif şairin tiriinüdür, dolayısıyla yayuılanan
şiirlere konu olamaz. oysa'toplumsal insan' ya-
zdınazsa, şairin kendisi olarak birey dışınd- baş-
kalan yazılmayacak demektir: Şair, kadınsa er-
keği, elkekse kadını: aydınsa işçiyi, işçiyse ay-
drıı; köylüyse kentliyi, kentliyse köylüyü yaza-
mayacak demektir. sğVgilisi gösteride !,urulan
bir gencin ağzrndan konuşamaz demektir. oğıl-
lan ötdürülen bir aıa-babanın ağzDdan k.rnuşa-
maz demektir. Bütün buD,laıın hangi ideblojiye
'hizmet edeceği' ise agktır.

Yaşadığını yazmak bağlamnda içtenlilr yaz-
dıklarrndan hangisini yaşadıanı. hangisini yaşa-
madlğını okuTa sezditınek demetİir. Sgzdiımenin
yolu ile niteliği, şairin yaİatrsrna kalmıştıİ.

b. Yapıın olarak

İçtenlik, yaşadığını yazmak iıemek cJğiıiıir,
Ciinkii sonuc, 'toplumsal insan'ı değil, 'tikel in,

sanı yazmak oluı o zaman. 'Tikel insan'ın da

i

Didaktik ve şik yapılanmaları olan şiirin
içtersiz olduğu, liıik şiirin içten olduğu sanıLyor.
Daha da ileri gidiıerek kendiliğindenci yapıInln,
akılcı ya'pundan düa i$en olduğu sanüyor.

Oysa üilaktü ve epik şiifler içten otabilir
(Brecbt iirneği), çünkü içtenlik yapım sııasında
Şairin tutumuna üşkindir, hele şiirin saİ sentak,
sıyla' doğrudan bağlantt$ yoifur. Aynı lıiçimde,

lirik §it içtensiz de olabilir (öm€ğın, şi:r krır,
maıun ilk yüarmdaki şair adaylaİüEn vanm,
I^anmayan iiriinleri). Akı]cı yapılanan şiirler (ör-

neğin halk tiİrkiileri, halk şiiİleri. t€ker tek€r
heı şafuin baa iiriinleri) içten olabilir, kendiıiğin_
denci şiiİin içtein olrnayabileceği gibi (çoğtı Tiirk-
çe şartılaıın, 'aıabesk' miiziğn sğzlerİ, gibi).

. Kısası, iqtenlik, şiiİin yapilanmasına doğru-
dan bağımh değildir. İçtenlü, şaiıin bir şiiıi
iiretirken anlamı ve yapıyı o taıih\kesitınile, o

toplum içinde, kendi bireyi olaıak, hamuı etme_

§inin bip sonucudur, hamur etme biçiminin bir
niteliğidir.

3. Bir de ihştanıNk vaİ. Dıştgİılrk dediE bu,
na: Şair kenili yapım tekniğine, başkalanıdan
aldığı, kıİlandığr imgeler ve söz gİuplarını ok-
leyerek (sernaıtik düzeyde katkr, seiıtaks üzeIino



düşiirüüyor) keldi duygu ve düşüncesini daha
zenğin ve faİklı gösterebilir. Bu durımıda, bş-
kalarının ideolojisini kaydEaİak kendisi giyine-
bilir, ya da başkasınrn ideolojisine kendisi kaya_
bilir. (7) Yanrş anlaşrlmasın, esinlenmi:le"", etki_
lenmelere kaİşı değilim. Benim kaİşı oıdJğum,
şaiıin kendi ideolojisirıin so!ıuçları olınayan biı
iirtinü bu yolla grtaya çıkarması, o üün: bakı-
larak da şairh kaydğ (yerleşmiş göründügii)
ideoloji i§ndeymiş gibi algılanmasıdır. Aldatıcı
biı durum sdzkonusudur. (s) İıstelik de bu siireç,
az yukantla değindiğim, şairi:ı yaşadığmı yazma-
sını yani 'tikel insan'ı yaanasınr gizlemek, 'top,
lumsal insan'r yazıyormuş sanısınl veİm:k için
kasıtlı bir biçimde izlenmiş olabilir. Ne yaak ki
üy|e d§tanılkıa şiir yazanıar bir de içteniik sa_
da olabiıir. o zarnan iş incel^-İİıe ve çözİlrnlere
kalmaktadır.

4. Yani içtğnlik bir diıriistliik so-.ınudm.
Bunu 'burjuva ahtAkı', 'küçiik burjuva ahlA}u'
bağlamında ele alaıilar olabilir. Biz içtenliği 'dev-
rimci ablak' bağlanırıda eıe almak dunımunda-
w.

5. Bu yazıyı yazınama yol açaD aıurıJm,
şiirimizin giincel sorunlan bağlarnında bir nok-
taya düa değinmeİni geIekli kııİnakta: Tthkiye'-
de şiiİ eıeştirisinde bir boşluk var. Eeştirm€D
yok, eıeştiıici Var.

Eleştiri kurumunun geİeksizuğini savuıan-
laıdan değlim. Eleştirinin bir işlevi olduğu, ya-
raılı olaca& kaı!ı§ındayım. Eleştilmen, toplum
adüıa sanatçıya, şaire bir ayna oluştumaü. Dfİz
bir kaya yiizeyi yarataİak sesinin yanhsıol ver-
İneli şaiİe, şair kendisini daha nesnel işilip, de-
ğerlen direbilsin diye. oysa Tİirkiyede yapıİan
şu: Ş8irin sesine, eleştirici, ktilkünü tutuyor,
&avuğunu tutuyor, kendi şiir titabnm sayfaıan-
n, tutuyor, ya da bir dosya kağdı yazıyı tutu-
yor. Doğru: sayıca az da olsa birkaç eleştirmen
birer kaya yüzeyı oluştuİabiıİniş, 1m2 kayaıa_
Tın yi.izeyinin düz olduğu siiyıenemez.

Eleştiıicinin de eleştiımen olabilmesi içiD
'tikel iısan'r değil (bu durumda kendi bireyi),
'topıumsat insah'ı ölçü oıarak aıması gerek. onun
da bir saıakı otrnası geıek.

Yani, eleştiriciniı eleştirm€0 olabilınest tçİı
içüen elması gerek.
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5. Yiqe aynl bağlamda, tg70'lerde şiiı ya-
zanlarm 'Acılı Kuşak' diye adlandırılınası ita
bir içtensizıik örneği, Bu deyimin, keİıdi ararDız-
ilan bazı arkadaşlar taıafrıdan kullanılmaş biı
'r,ukaıdan ba!ına' aniamı da taşıyor. Bunun ib-
şında ve bundan da önegüisi, gerçeküen acılar
yaşayan, he)e toplum a&na ac ar çekeİı bir sa_
natçırun 'Ah bü ne acılar çeKik' anlaınır» get+
cek böyle bir deyiıni kutlanabileceğini sanmlyG
rum açrkcasr. Örnek mi? 1940 Kuşağı bu deviml
ancak onyrllar sonİa kendi için kullanabitmiştir.
Nazırn kendi igin hiçbir zaman kullanmam§tr.

6. A.c. Not 4'de belirtileıı agk oturı,ımda
biİ soruya yanrt.

7. Bu durumda şair, başta ağaçlaİdan ve
yerden topladlğı yaprakları keİıdi ağacına yapı§-
tırana beızer. Şair beceıftsizse, ağaca biraz yak_
]aştığıruzda, yapİakların birbirinden farklr oldu-
ğunu anlar, belki yapşkan 'izterirııi görürsilnüz.
Ilk elde açğa alınabilir o şir. Ama şair bece-
rikliyse, benzer yapraklan toplamış, yapışkaDı
taşırmadan kullanm§sa herkes ağaca hayraı
ha}ran bakabiliı. Ama yine de zaızaıı vardiı. Ya-
ni ağaç kendi öz yapraklanm siiıdüğiinde giinih
birinde, ya da Nçbir zaman 'Ez yaprağnı sihe-
meyip öylece kaldığında, durum anlaşıIır.

8. Bu a_ldatıcı dıırum, çıizümlemede yapıs8l_
cr y6ntemin salt 'eşzamanlıba' kesi kullanıt-
dığnda daha da faıkedilmez olmaktadır. .Artza-
manlııık' ilkesinin de kullanılması soıunu biraz
hafifletebib. Konuya, kavrayıcı biİ tarü görüŞü
ve. diyalektik yönternle yakıaşma} ise bu dır sa-
kıncalan ortadaı kaldıracakhr.


